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Stramosilor mei maramureseni -
,Acesta este neamul celor ce-L cautd pe Domnul ...
Deschideti, capetenii, portile voastre si va ridicati
portile cele vesnice...” Psalm 23, 6-7
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In loc de Prefata la editia a II-a:

RECENZIE la cartea ,,Glasul pecetarelor”

A pune prima carimidd in fundatia unui edificiu
inseamna a fi ctitorul acelui edificiu. A scrie prima carte care
abordeaza un domeniu neabordat padnd acum inseamna a fi un
destelenitor. A deschide un nou camp de cercetiri, acum, la
sfarsitul secolului XX, nu numai ca nu este de ici de acolo, dar
este mai mult decat o premiera.

Cartea preotului Romul Pop, aparuta in 1993, prin
adoptare de catre Biblioteca Revistei Familia reuseste aceste
performante.

Se pare cd minusculele opere de artd (pecetarele)
circumscriu un univers estetic si de simboluri suficient pentru a
defini un popor. Desigur universul pecetarelor adauga un plus

crestinism si capabila sd influenteze plastica secolului XX, asa
cum a facut-o §i Brancusi.

Analizand peste 70 de imagini de pecetare autorul pune
bazele analizei, nu atat estetice, cat mai ales simbolice ale unei
arte de cult care se pierde in negura vremurilor. Incapabil sa nu
fie un bun crestin, preotul Incearca totusi o analiza gestaltista si
prin prisma simbolurilor antropologice generale. Acest lucru mi
se pare extrem de meritoriu.

Desigur, domeniul de cercetare céruia Romul Pop i pune
bazele se va dezvolta. Dar toti cei ce vor veni §i vor continua
acest inceput vor fi obligati sa tina cont de prima orientare. Este
asigurata astfel o nebanuitd deschidere acestui domeniu, care,
in ceea ce priveste esenta formelor si arhetipalitatea lor, este de
o egalad importantd cu domeniile cusdturilor, olaritului etc.
Tocmai de aici surpriza cd un asemenea filon de cunoastere
estetica si nu numai a fost neglijat. Este meritului autorului de a
fi sesizat importanta domeniului.

(Rev. UNU, anul V nr.58, Oradea, decmbrie 1994)
Dr.Gavril Cornutiu



Zusammenfassung

Die Zivilisation des Holzes in dem rumanénisch-geistlichen
Raum hat eine besondere Stimme, die uns durch die grossartige
Pforte konkretisiert und gegeben worden ist, wie auch durch die
Hauser, Holzkreuze, chirche und andere Gebdude und
Gegenstinde.

Diesen, sind viele Studien, Forschungen, Albumen und
Museen gewidmet. Leider, aber aus verschiedenen Griinden eine
besondere Art von diesen Gegenstinden ist vernachléssigt: die
Petschafte.

Dieses Buch beschiftigt sich mit diesen kleinen
Gegenstinden fiir Kultus, mit welchen das euchareistische Brot
geweiht wird. Die Petschafte haben neben der kultischen Rolle
einen kiinstlichen Wert, der mit den grossten Schopfungen vom
Holz rivalisiert.

Wir stellen jetzt die Ziige der Petschafte, die Form und die
Rolle “dieser Gebete im Holz “ dar (Kap. I), dann schreiben wir
iiber sechs von diesen Petschaften “geboren” zwischen 1729 -
1877, damit sie ihr Leben erzéhlen kdnnten (Kap. II).

Mit der Hilfe von der Petschaft “Sanduhr” machen wir eine
Reise durch die Zeit und Raum, durch die Jahrhunderte, durch die
verschiedene Kulturen, von Donau bis zur Piramiden (Kap. III).

Im Kapitel IV fahren wir mit der Hilfe einigen alten
Symbolen weiter zur Ursprung, die bis in unserer Zeit durch
verschiedene geschnitze Formen Geblieben sind, wie: axis mundi,
gewundene Sdule und Wolfszahn.

Weil es so viele Aenlichkeiten zwischen der alt-
volkstiimlichen und klassicher Kunst gibt, das sechste Kapitel
vergleicht zehn alte Petschafte von Maramures mit verschiedenen
Werken von C. Brancusi und auch mit anderen vor ihm.

Es Wird im Kapitel VI versucht eine Darstellung der
Personen, die diese Sehenswiirdigkeiten vom holz gemacht haben:
die Berufe und namen.

Die dargestellten Petschafte , die jetzt den zwei Sammlern
gehdren (voriiber im Kap. VII die Rede War) Werden von dieser
Zeit, Giiter, die, allen, die dieses Buch lesen werden, gehoren.

Pr. Prof. Dr. Dumitru Meghesan



Summary

The civilisation of wood, in the Romanian spiriual
space, has a peculiar voice, materialized and handed down to
posterity through monumemtal gates, houses, wayside
crucifixes, churches and utilitarian buildings or objects.

To all these there have been dedicated: studies,
resaearches, albumes and museums. But, until now, it was
negelcted, for diferent reason, a certain category of wood
objects: the seals.

This book deals with these little objects of worship,
wich the necessary bread for the Holy Eucharist is sacred
with; because all these besides the cult function, have an
artistic value, wich competes with that of great creations of
wood.

Presenting the characteristic, the shape and the aim of
these “wooden prayers” (chapter 1), six of them have the
floor - those “born” between 1729-1877 - to tell the story of
their lifes (chapter II). Then, with the help of the seal
“Clepsydra” an incursion in time space is made, through
millenniums and cultures, from the Danube to Pyramids
(chapter III), proceding this journey to origins also by help of
ancient symbols, perpetuated to nowadays through carving
forms on different seals, such as: axis mundi, cable
moulding, wolf's tooth etc (chapter IV). Remarking
“coincidences” between old folk art and the clasic one, an
apart chapter (V) compares ten old Maramuresh seals with
Brancusi's works of art, susequent to these. Chapter VI tries a
presentation of the creators of these wonders carving in
wood, identifying their jobs, cares and sometimes their
names.

The studied seals, belonging up to now to the two
antiquarians presented in the last chapter (VII) - wil become,
from now on, goods of every body who will enjoy reading
this book.

Prof. Cociu Rodica



Résumé

La civilisation de bois, a travers l'espace de l'esprit
roumain, a une voix tout a fait a part, mat ¢é rialisée et
trnsmise par des portails monumentals, des maisons, des
croix votives, des églises et par des constructions ou des
objets utilitaires.

On a consacré a tout cela: des études, des recherches,
des albums et des musées. Mais, par de raisons diverses, on a
néglige jusqu'au présent une certaine cathégorie d'objets en
bois: les cachets.

Ce livre-ci traite justement de ces objets de culte, avec
lesquels on consacre le pain destiné a la Sainte Euharistie ;
c'est parce que ceux-ci, a part leur fonction pour le culte, ont
une valeur artistique, qui rivalise avec les grands créations en
bois.

Tout en présentant la spécificité, la forme et la
destination de ces “priéres en bois” (chap. I), on donne la
parole a six d'entre elles - nées entre 1729 et 1877 - afin de
nous présenter l'histoire de leur vie (chap. II). Ensuite, a
l'aide du cachet “Clepsydre” on réalise une incursion a
travers le temps et l'espace, a travers des milénaires et des
civilisations depuis le Danube jusqu'a nous par les modéles
incrustés sur les divers cachets, tout comme: axis mundi,
torsade, défens de loup (chap. IV). En remarquant “des
coincidences” entre 1'art populaire ancien et l'art clasique, un
chapitre détach¢ (V) compare dix cachets anciens de
Maramures, aux créations de Brancu§i, ultérieures a ceux-la.
Le chapitre VI réalise la tentative de présenter les créateurs
de ces merveilles taillées en bois, en découvrant leur
profession, leur passe-temps et parfois leur noms.

Les cachets observés, appartenent jusqu'ici aux deux
collectionneurs crayonnés dans le dernier chapire (VII) -
deviennent, dorénavant, des biens de tous ceux qui vont se
délecter en lisant ce livre.

Prof. Strugaru Florica
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Graiul lemnului sfintit

A scrie despre prescurnicere este o indrazneala
dincolo de rugéciune si dincolo de dulcea munca a painii,
este un demers catre launtricul credintei In Dumnezeiasca
trinitate. Actul in sine obligd la curdtie sufleteasca, la
probitate moralda si crestind deopotriva.  Aluatul,
framantatura de prescurd, este cantat de fecioare sau de
mame devotate familiei, ele cautd in almarul casei
prescurnicerul Infagurat in panza de in si primele prescuri
agezate pe vatra vor purta pecetea literelor sacre IS HS NI
KA - (NIKA = victorie) - victoria lui lisus Cristos asupra
mortii.

Este un gest ritualic Intre rugaciune si munca sfintita
de bucuria pecetluirii painii.

Prescura 1insoteste marile anotimpuri ale vietii:
botez, nuntd, moarte si mai ales evocarea mortilor de
Sfintele Pasti. Este semnul profund al vietii, painea ca
hrana christica.

Spirala vietii, sfoara sculptatd pe portile imparatesti
ale Maramuresului, rozeta solard incorondnd pomul vietii
in portalul bisericilor de lemn ori turlele care zgarie cerul
intr-un dialog cu Absolutul devin elemente structurale in
aceste pecetare cu Tndltimi intre 10-20 cm.

In aceste pecetare se randuieste spiritualitatea
neamului.

Cartea lui Romul Pop este un prim demers in
descifrarea acestor minicapodopere sculpturale care
insumeaza o lume de simboluri. Este un act de profunda
devotiune a preotului Romul Pop fatd de cei doi
colectionari frati, dr. Victor Pop si juristul Tuliu Pop, doud
spirite cu vocatie misionarda in Maramuresul lor
stramosesc.

Este o carte scrisd cu multa dragoste, o carte care
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umple un gol.

Daca autorul n-a reusit sd cuprindd aria de
raspandire a prescurnicerelor i nu a putut sa intreprinda o
analizd comparativd dintre elementele constitutive din
diverse zone ori sd stabileascd vechimea acestor
miniobiecte de cult familial, a reusit, in schimb, printr-un
grai ales sd puna in discutie si sa gadseascd multiple
asemandri cu mari capodopere - arhitectura bisericelor de
lemn ori Maiastra brancusiana.

Este de cautat originea acestor pecetare, relatia care
se stabileste Intre existenta lor, rostul lor si Biserica
Greco-Catolica. Fiecare prescurnicer este un unicat;
fiecare trebuie tratat ca operd singulara purtitoare a unui
mesaj crestin universal.

Fiecare comunica forta artisticd a cioplitorului,
fantezia sa in canoanele crestine, fiecare este o fiinta si
prin multiplicare o lume crestina, care invita la puritate si
lumind intre oameni. Ele sunt opera unor oameni buni,
care au cantece si rugiciuni. Se folosesc in rugaciuni si
cantece. Oamenii rai n-au acces la cantec §i vointd de
rugaciune. Pecetarele descrise de preotul Romul Pop au
inaltarea pinului.

Creste pinu-n clopotul albastru

furtuna de cristale frunzele lui

vibreaza verticala lui barbatie

singur pe coama de piatra

imbratiseaza vantul tacuta mantie ploii
cand vulturi obositi

ori pasari sagetand creasta de cremene

151 strdang aripile in coroana lui majestuoasa

piramida verde scara la cer
mandrie din care pleaca vaile lumii

12



se-ndoaie sub viscol

de traznete §i ploi

cu crengi inghetate loveste

pahare de argint

§i povarnisul lumii un universal concert
dirijat cu mii de baghete

de eul lui invingatorul

iata clopotul unui amurg ca un pojar
invalui ndu-i coroana

umbra lui singuratica o punte care leaga
muntii de rugdaciune de cer

glorie lui inaltare crestina
din propria lui osanda invingator

cine se-ncumetd pe fruntea lui verde
sa ageze flamura de matase a serii
si in oglinzile lui

sa-si asculte radacinile vibrand

Cu certitudine asemenea carti mutd lumina de
Duminica pe obrazul fiecarui cititor. Si oamenii nordului
latin se inaltd in forma pinului, in forma pinului staruie
verticala lor demnitate.

Bucuresti, 12 iulie 1993.

ION IUGA
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Iubite Cititorule,

Lemnul se ciopleste peste tot; truditorii si artistii fac
din el constructii sau opere de artd. Dar in acest cadru
universal (de la renumitele creatii ale “artei negre” , la
minunatele cioplituri ale bisericilor de lemn din Romania
si Norvegia, Polonia, Ucraina sau Slovacia si pana la
capodoperele clasicului absolut de la Hobita), specificul
romanesc este nepereche. Fard a fi rupte de contextul
mondial, exprimdrile artistice ale taranilor romani
cioplitori in lemn (din care s-a Intrupat, ca o culme a
exprimadrii aspiratiei spre Infinit si Frumos, si miracolul
increstat prin dalta lui Brancusi) formeaza un capitol
rotund al Artei: Civilizatia romaneasca a lemnului.

Intr-un mare muzeu etnografic dintr-un oras nord-
european, spre pilda, célatorul iubitor de frumos poate
vedea case taranesti si hambare, patule si staule, fantani cu
cumpand si vartelnite, leagan atarnat de grinda si lavite
inguste - care, toate, amintesc de satul romanesc si, toate,
dovedesc ca “ pe alte paralele, in alte istorii, la originea
altor culturi, produse de alte semintii, simburele din care
se dezvoltase totul fusese identic cu al nostru [...] Si totusi,
[ acolo] ceva era altfel. Lipsea ceva [...] .Totul era la fel,
dar strict utilitar ; o cofa de lemn era o cofa de lemn, fara
nici o dungd, fara nici o crestatura in plus, un leagan era
un leagan, un coltar era un coltar. Lipsea tot ce e la noi pe
deasupra, tot ceea ce e lipsit de sens imediat, tot ceea ce nu
e pretins de nimeni afard de frumusete. Lipseau [... ] toate
acele romburi, si cruciulite, si patrate, si triunghiuri, toti
acei sori tdiati in lemn sau insemnati in borangic, toti acei
sfinti explodand de culori, toate acele pasdri tipand din
varful daltei sau acului, [...] care transformau bordeiele
noastre in palate “" si bisericutele cu turle ca niste sageti
spre eternitate - in catedrale din lemn. *“ Pridvorul avea si
acolo stalpi, dar nici unul dintre ei nu disimula Coloana

14



Infinitului” 2.

Neamurile care stiu sd se aprinda de la focul sacru al
artei - trag brazda in lume si lasi-n urma lor o licarire ¥,
pentru ca “adevdrata artd - este tarmuritd In granitele
etnice ale unui popor si este unica granita a sufletului unui
popor “Yy Din Gorj in Maramures, din Bihor in Fagaras, si
din Basarabia si Bucovina pana in Vrancea si Severin -
stalpii de la porti, pridvorul caselor sau portalurile
bisericilor sunt marturii luminoase ale spiritualitdtii
romanesti genial exprimatd in lemn. Pretutindeni si din

totdeauna:

“Traiesc in casele lor de lemn cu pridvoare
Trei generatii la rand infratiti

O vaca la iesle de lapte datatoare

Doi cocostdrci pe surd rastigniti

Saraci dar in uriasa ospitalitate

Stergar de jar intins celui mai sters venit

Si cdnd se frange pdinea pe-nserate

Ne stim si noi un neam nebiruit “)

Existd studii docte, cercetari riguroase, albume
ilustrative §i muzee reprezentative, care evidentiazd ca
valori universal recunoscute: biserici, troite §i porti,
pridvoare si obiecte utilitare din gospodariile taranesti, de
ieri si de azi.

Dar nu existd, despre o anumitd categorie de obiecte
din lemn, aproape ... nimic.

Modestele randuri, ce urmeaza sa le cititi, Incearca a
completa aceastd lacuna, mbracand intru lumina cateva
obiecte mici, chiar foarte mici fatd de cele de mai sus, dar
a caror valoare - artistica, istorica, teologica - nu este cu
nimic mai prejos.

Doriti sa Va convingeti ? Poarta e deschisa - intrati !

Autorul

15



Note:

1) Ana Blandiana, Civilizatia lemnului, In v. Orase de silabe,
Bucuresti, 1987, p. 70-72

2)Id. ibid.

3)apud Vasile Goldis, Arta romana, in rev. Tribuna poporului,
VI/1902, p. 1

4)Barbu Stefanescu-Delavrancea, Discursuri, Bucuresti, 1977, p. 346

5)loan Alexandru, Case, in v. Imnele Maramuresului, Bucuresti,
1988, p.346
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I. RUGACIUNEA LEMNULUI

“Popoarele spune-se ca dispar
Cand nu mai pot
Sa se roage “.

Joan Alexandru "
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ublimitatea unica a Misterului Euharistic impune o

deosebitd atentie §i materiei ce se aduce spre
celebrarea Tainei, precum si persoanei ce o prepara. Faina
din grau curat si apa limpede si dospitura bund - nu le
amestecd si nu are dreptul sa le framante decat o femeie
curatd trupeste si sufleteste, de preferintd batrana vaduva
si cu o viatd perfect cinstitd, inlaturand astfel orice pacat
legat implicit de conditia femeii. $Si dupa ce aluatul este
preparat si coca este rasucitd ca un colac frumos, Tnainte
de a o pune la cuptor, aceastd framantaturd trebuie sa
devind prescura. lar ritualul sacralizarii il oficiaza tot
femeia care, cu mainile curate, deschide lada de zestre si,
dintre stivele de tesaturi inflorate, aromate cu busuioc si
levantica, scoate un sdculet mititel din panza alba de in ; In
acel saculet se pastreazd cu veneratie obiectul de cult
prescornicerul, numit, in diferite zone sau “tdri”
transilvane, si pistornic, pristornic, prescunicer sau
pecetar. Partea pecetarului pe care sunt imprimate literele
sfinte ( IS, HS, NI, KA ), pecetea agnetului, o apasa cu
atentie pe mijlocul si pe colturile colacului, rostind
rugdciuni simple si facand, in prealabil, deasupra fiecaruia
semnul crucii. Astfel, femeile “ inclinate la gura cuptorului
oficiaza, inchinand aluatul fraged, painea care hraneste pe
cei vii, care i-a hranit si pe cei morti, odatd cu pecetluirea
lui: “ sa-i fie lui Ion, sd-i fie Mariei... “?. Astfel, painea
devine prescura ! $i se duce la biserica. Acolo, perpetuand
pana la sfarsitul veacurilor implinirea poruncii
Mantuitorului, “Aceasta sa o faceti intru pomenirea Mea “,
urmasii acelor fericiti discipoli, care la tainica Cind din
joia Patimilor au primit cutremurati de sfant fior fardma de
Paine chiar din mainile Celui ce a binecuvantat-o si a
frant-o spre impartasire, episcopii §i preotii veacurilor
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crestine, prin succesiune apostolicd neintreruptd, repeta
divinul gest al Jertfitorului in cel mai solemn moment al
fiecarei Sfinte Liturghii. Emotia liturghisitorului
reactualizeaza nsusi glasul Domnului: “ Luati, mancati,
acesta este Trupul Meu ... ““, iar harul sacerdotal invoca
Duhul Sfant pentru producerea transsubstantiatiei: “Fa,
adica, painea aceasta Cinstit Trupul Hristosului Tau “. Si
rodul graului curat devine Painea Vietii!

“ Si iata potirul la gurd te-aduce,

lisuse Cristoase, Tu jertfa pe cruce,
Hraneste-ma, mama de sfant Dumnezeu.
Ca bobul in spice si mustu-n ciorchine
Esti totul in toate si toate prin tine,

Tu, painea de-apururi a neamului meu.

... Podgorii bogate si lanuri manoase
Pamantul acesta, lisuse Cristoase,

E raiul 1n care ne-a vrut Dumnezeu.
Priveste-te-n vie si vezi-te-n grane

Si sangera-n struguri si frange-te-n paine,
Tu, viata de-apururi a neamului meu “*

Din aceasta Paine au gustat romanii de cand se stiu
pe lume ca popor. $i daca, generatie dupd generatie, si-au
coborat spre odihnd, sub glia de la umbra bisericilor -
truditele trupuri, candelele sufletelor au ramas aprinse spre
nemurire, atdt prin pomelnicul din altar, cat si prin
scanteia de geniu Incorporatd in “ lucrul mainilor “ lor
(Psalm 18,1), dintre care strabat luminos veacurile si
pecetarele. Iata doud dintre ele:

Rozeta solara,

cu care s-au pecetluit, vreme de peste un secol, prescurile
oferite in biserica voevodului descédlecator, Bogdan, din
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Cuhea (fig. nr. 1)*.

Discul solar este un element decorativ frecvent
intalnit, sub numeroase variante, fiind un arhetip, care
traduce vechiul cult al soarelui, transmis din vremi uitate 3,

Prezent si pe monumentele funerare stiliforme, unde
el “reflecta un aspect functional in mitologia mortii legat
cand de cultul cerului si al stalpilor ceresti, cand de cultul
soarelui si al razelor lui ® , nelipsit de pe lizile de zestre
ale mireselor, sau de pe stalpii de la poarta casei, discul
solar Tncununeaza si prescornicerul de la Cuhea; la care
dimensiunea exageratd a rozetei - raportatd la a celor trei
tronsoane de stalpi de casa in torsada, pe care troneaza -
nu poate fi decat semnificativd, de parca ar vrea sd spund
ca: Un soare urias trebuie sa copleseasca, cu lumina sa -
casa omului. Si invers: Stalpii casei omului adevarat
sustin si slujesc - ideea luminii eterne.

Colectionarul pecetarului cu disc solar a emis ipoteza
ca soarele, la crestinii romani, sta n legatura si cu cinstirea
Maicii Domnului, pentru ca, in hiperdulia Fecioarei Maria,
cea mai raspandita si iubita cantare a pelerinilor la marele
praznic din 15 august are ca refren cuvintele:

“Mai marita esti decat soarele -

Pentru noi, pacatosii, Maica roaga-Te!”

Spicul de grau din Ieud

Arta anonimului creator al acestui pecetar frizeaza
perfectiunea. Simplitatea (reducerea formei artistice la simplu si
general), stilizarea (corectarea formei concrete in vederea
ritmului, echilibrului si perfectiunii), esentializarea (in sensul
filosofic al cautarii ideii, atingerii durabilitatii si universalului),
puritatea formei (prin care se obtine emotia spirituald), trecerea
de la real la simbol” - jata caracteristicele acestui tip de produse
ale artei populare romanesti.
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fig. nr. 1
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fig. nr. 2
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fig. nr. 3

26



Sa studiem putin aversul pecetarului din leud (fig.
nr. 2): La baza rastignirii, sub forma de cerc simplu, fara
nici o decoratiune - pamantul; sus, un cerc sculptat ca o
rozeta solard - capul Fiului Omului, “ Soarele dreptatii « ;
pe bratele crucii, doud increstaturi - ideea mainilor
Rastignitului ; pe cruce, un spic de grau - trupul Celui ce
se jertfeste pe Sine pentru a se oferi ca Pdine a vietii
vesnice, trup incadrat intr-un romb, cuprins, imbratisat, de
doud triunghiuri ; si nici unul din cele trei brate ale crucii
nu au capetele taiate drept, delimitate ca ceva terminat sau
rotunjite semisferic - pentru a li se trasa astfel limita
spatiala, ci toate trei desprind din trupul crucii cate doud
prelungiri ascutite, parca neterminate, nedelimitate, ca de
cate trei ori doud brate spirituale, care doresc sd se
prelungeascad in spatiu si sd cuprindd in Tmbratisarea lor
Universul.

Si toatd aceastd minune de simboluri si de idei,
creatorul nu o poate cobori pe prescornicer pana nu i
ciopleste si o corabie, in care asezdndu-o cu sfiala ... o
preda eternitatii.

Nu inainte de a termina si reversul, pe care, dupa ce
incresteaza simplu cele doua cunoscute personaje biblice
de la picioarele Crucii, trudeste cu migald si talent la
realizarea 1imaginii unui Christ - care se impune
inregistrarii Intr-un catalog al capodoperelor genului:
admirati-L in fotografia din fig. nr. 3.

Referitor la acest pecetar, Anca Pop-Bratu a scris
intr-un studiu publicat de Academie® ca cercul de la baza
rastignirii ar reprezenta miridele ““ celor vii “ ; subscriem:
cercul reprezintd pamantul si pe cei ce fac umbra
pamantului ; si, privindu-1, marturisim ca “in fata
capodoperelor universale, Tnaintea oricdrei explicatii se
afld momentul de liniste cutremurata care sta la temelia
intelegerii...” *.
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Sa intelegem, deci, ca dacd pe drept cuvant s-a spus
candva cd “arta, pe vremea copilariei timpului, a fost
rugiciune”'” si daca “Popoarele spune-se ci dispar / Cand
nu mai pot / Sa se roage “, iatd, aceste doud pecetare
marturisesc ca romanul... a pus si lemnul sa se roage ! Si,
astfel, din rugdciunea lemnului s-a nascut legendara si
unica arta a tdranului roman, precum si aceea a titanului de
la Hobita.

Note:

1)Ioan Alexandru, Ctitorie la Ieud, in v. Imnele Maramuresului, p. 47
2)D. Dumitrascu, Vechi pecetare maramuresene, in rev. Steaua, nr.
10/1977, p. 55

3) Nichifor Crainic, Cantecul potirului, iIn v. Soim peste prapastie,
Bucuresti, 1990, p.101 - 102

4) cf. Anca Pop-Bratu, Pecetarele din Maramures - un fenomen de
sincretism, 1n Studii si cercetdri de istoria artei. Seria Arta Plastica.
Extras. Tom. 27, Ed. Academiei, Bucuresti, 1980, p.17-18 ; si dupa
marturia colectionarului Dr. Victor Pop.

5)D. Dumitragcu, ibid.

6)Romulus Vulcanescu, Mitologie romana, Bucuresti, 1987, p. 202
7)Apud Mircea Deac, Brancusi - surse arhetipale, Iasi, 1982, p. 7-8
8)Anca Pop-Bratu, o. c., p. 19

9)Cristian Popisteanu, Istoria clipei, Bucuresti, 1984, p. 204

10) Tristan Tzara, Note sur I'Art Negre, apud M. Deac, o.c, p. 7.
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II. GLASUL PECETARELOR

,,O opera de arta este o fiinta [... |
insuflatorul de viata [... ] nu poate fi
decat talentul”.

Caragiale "
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I

onsemnarea faptelor istorice o fac istoriografii. Dar

Caléturi de inscrierile oamenilor indragiti de muza
Clio - si, o, de cate ori, in lipsa totald a acestora! - faptele
istorice strabat timpul si prin “inscrisurile” daltuite in lemn de
catre unii martori ai evenimentelor respective; consemnate de
cate-un bun mestesugar, fie din initiativd proprie, fie la
indemnul vreunui intelectual contemporan.

Descoperind si in universul mirific al artei lemnului
numit prescornicere cateva adevarate “Iinscrisuri documentare”,
va propunem, aici, un scurt popas. Popas, ce dorim sa vi-1
imaginati, la umbra inmiresmata a unui tei inflorit, sub cupola
caruia am poftit cativa... sfatosi batrini din tara de sus a
pecetarelor, ale caror povestiri binevoiti si domniile voastre a le
asculta.

in loc de nume sau porecld, dumnealor, batranele
pecetare, poftesc a fi pomenite dupa insemnele, cifre sau litere,
increstate pe trupurile lor de lemn: “ 1877 *, “ 1826 “ si asa mai
departe...

1877

incepe, cu gravitate, astfel a grai: Rasunetul trompetelor de pe
redutele Grivitei si Plevnei s-a auzit pand la marginile
pamantului locuit de romani; la “rarul eroism al bravilor
descendenti ai lui Traian, Stefan si Mihai [ care au ]
reimprospatat la Grivita gloria stribuni”® s-au aliniat atat prin
participare directd,” , cat si prin dovezi de solidaritate, roménii
de pe intreg rotundul Patriei stribune. in noiembrie 1877
maramuresanul Filip Mihalca, ajutor farmacist in Viseu de Sus,
se ofera - printr-o scrisoare adresatd Crucii Rosii din Iasi - ca
voluntar, pentru a se Ingriji de “starea bravilor raniti”, el “fiind
gata ori in care ord a ocupa locul” intre ceilalti luptatori. Printre
baionete, ce separau pe frati de frati, se va strecura cum stie el,
cum a Invatat de la stramosi, dar — continud scrisoarea - “ma rog
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barem de la Suceava pana la lasi biletul de cale-ferata s mi se
dea fara taxa™" .

fig. nr. 1
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Era sarac ajutorul de farmacist, dar gestul sau
patriotic este atat de impresionant, incat reclama aureola.

Am pomenit anume acest nume, domniile voastre,
pentru cd in aceeasi zond, Moisei-Viseu-Borsa, in acel an
de gratie 1877, in plina epocd de dominare austro-ungara,
in casa familiei preotesti Coman se cioplea, ca
prescornicer, un adevarat monument festiv al victoriilor de
la Grivita, Plevna si Smardan! Acela sunt... eu (fig.nr.l).
Priviti-ma cu atentie: obeliscul mi se inaltda pe
infrastructura pecetii agnetului (cu care s-au pecetluit, n
ascuns, prescurile in familia Comanestilor) , avand baza
patrata, 25 x 25 mm, ca un soclu, de 12 mm grosime; cele
doud tronsoane rotunde mi se continud cu un stlp
octogonal (H total = 135 mm); la mijlocul coloanei vedeti
increstat anul 1877, cite o singura cifrd pe o fatd a
octogonului, fiecare scobitd adanc in lemnul de tei, si
mare, vizibila (H = 15-17 mm), in cifre moderne, nu in
vechile cirile slavone! Prin mine s-a consemnat nu numai
biruinta de la Plevna, ci si sarbatorirea ei aici, in Nordul
inca Instrdinat de tard; de tara izbavitd din jugul otoman si
prin insufletita participare a celor de aici, inclusiv a
Cominestilor. Asa am venit eu pe lumea aceasta. In casa
dumnealor, a preotilor Coman, am ajuns apoi, din tatd-n
fiu , la inginerul topograf si botanist Artemie Coman (unul
din cei opt copii ai protopopului loan si al Floarei
Anderco; nascut la 15 aprilie 1881). Om cu multa carte
domnul Artemie! La facultatea din Schemnitz (unde i-au
dat si nume “occidental” - Arthur) l-au invitat ca asistent
la catedra de botanicd, dar cum sd ramana printre straini
un om asa cuminte ! A venit In tard si a participat la o
serioasa cercetare a speciilor lemnoase din Carpati,
ajungind om de stiintd recunoscut in Romania Mare.” Cat
despre ultimele trei decenii de viatd, ce sa va spun ?
Domnul Artemie tare mai era suparat. Si eu - la fel ca
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dumnealui. Doar in unele zile insorite, cand simteam
adierea zefirului printre pomii albiti de flori - se ivea fugar
in fata mea, o clipa fericindu-ma, icoana unui tei inflorit, a
carui ramura ... am fost, candva, 1nainte ca un taran, mare
mester in lemn, sa ma faca... pecetar.

Dar primavara noastra nu mai venea. $i dumnealui,
domnul Artemie, cu trei ani inainte de a se hotari sa
coboare sub o lespede de mormant in cimitirul din
Sighetul-Marmatiei (tocmai de praznicul Schimbarii la
fatd a Mantuitorului, 6 august 1972, in al 92-lea an al
vietii), neavand urmasi directi, m-a daruit unui preot
insufletit iubitor de frumos,Mircea Antal® din satul Breb
de la poalele Gutaiului. Ei, cam aiasta-i povestirea,
domniile voastre, deocamdata - grai pecetarul din lemn de
tei, inainte de a se invalui in umbra tacerii.

,, 1826«

Pe mine m-a cioplit un intelectual de vita veche din
satul Hoteni. Priviti-mad cu atentie §i veti vedea ca ma
deosebesc prin mai multe motive de fratii mei traditionali.
Nobilul care m-a creat, pe baza péatrata a soclului (33 x 33
mm, cifre simbolice !) a consemnat anul mantuirii 1826 in
literele cirilice Inca la moda (A, Omega, K, S) ; peste care
a asezat un perfect trunchi de piramida patrulater ; cele
patru muchii ale trunchiului le-a flancat cu patru
proeminente, ce sugereazd patru contraforturi de cetate (
sau patru turnulete de bisericd); pe cele patru fete ale
trunchiului, intre “ turnulete *“, a gravat cu aleasa finete o
ornamentatie florald (desi elementele vegetale lipsesc
aproape total de pe prescornicerele de epoca, respectandu-
se traditia simbolurilor geometrice, zoomorfe sau
antropomorfe) ; peste trunchiul de piramida, mi-a cioplit
incd un piedestal: altfel, cum sd aseze acolo minunatul
semn al crucii ! (fig. nr. 2). Al crucii crestine, sfintita prin
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sangele Divinului Jertfit de pe Golgota, nu al crucii -
obiect de torturd al sclavilor razvratiti ; pentru acest crez,
dacd mai era nevoie, a increstat pe aversul bratelor laterale

fig. nr. 2
ale crucii numele Rasignitului (tot in cirilice) - I.C. (lisus),
X.C. (Hristos), iar pe reversul I I bratelor - H. 1. K.A.
(nica = cel ce invinge, biruitorul mortii). $i toatd aceasta
minundtie a savirsit-o pentru ca “ si la Marie se fie poman
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[a]
V-ati convins, domniile voastre, ca si intre intelectualii
vremii mele erau, unii, capabili sa intre in nemurire...prin
arta ?

,1729”

Indraznesc sa particip la acest “ simpozion “, chiar daca
nu sunt frate cu celelalte pecetare, dar fac parte din aceeasi
familie; desi trupul meu nu-i cioplit in lemn, ci modelat
din pamant bine framantat si apoi ars in cuptor (fig. nr. 3).
Ma indeamna sa indraznesc a lua cuvantul si suratele mele
strabune: pecetarele din lut ars dezgropate din mormantul
de la Palatca, judetul Cluj (datat - secolul IV) si asezarea
daco-romana Jabar, judetul Timis (tot secolul IV d. Chr.) D
; precum si unul din prescornicerele de marmurd (calcar
cristalin) din zona varariilor Baba - Coroieni (Tara
Lapusului), de la inceputul “evului modern™® .

Eu mi-am trait traiul in satul Calinesti. Acolo m-or ars
in cuptor ?, tocma-n anul in care a indriznit si Inochentie
Micu-Klein sa intre curajos in Dieta Transilvaniei (1729)
si dacd grofii 1-o-ntrebat batjocoritor: “Ce cauti, Saule, In
ocoalele noastre?”, apoi si dumnealui le-o raspuns
rispicat: “ Magarii pierduti ai tatilui meu”'”. Si s-or
rusinat renegatii, da' nu 1-o iertat...

Eu, domniile voastre, n-am umblat prin diete, pe la fete
luminate, dar nici n-am fost pruncul nimanui: vedeti ce
litere port pe trupul meu (fig. nr. 4) - cititi-le si-ti fi
lamuriti cine sunt eu’ . Va multumesc ca m-ati ascultat.
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fig. nr. 5
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Nu stiu precis daca-s mai batran decat dumnealor celelalte
trei pecetare, dar in orice caz eu am ... diploma. Stapanul
meu a fost unul Maris, nobil in leud (da, da, bine ati auzit,
de acolo de unde-i si celebrul Codice cu rotacisme !). Pe
mine (fig. nr. 5) si pe fratele meu (fig. nr. 6)'? venerabila
doamna Maris ne scotea din lada de zestre numai in
saptamana Patimilor Domnului lisus. Si batrana jupaneasa,
la usa cuptorului incins, pecetluia cucernicd si prescurile
pentru Liturghie si colacii de Pasti. Sa se stie ca-s din casa
Maris, de aceea purtau monogramul “ M “ | si sa fie
pomenit la slujbd Maris cu tot neamul sau ; iard colacul cel
de grau curat - sa fie frumos si festiv impodobit cu troita
sfanta: lisus, Cel rastignit pentru a tuturor mantuire ; iar la
picioarele Crucii: apostolul iubirii - loan, si Mama
neamului crestinesc - Sfanta Maria.

Sa fi vazut, domniile voastre, ce frumos mai stiau
praznui batranii...

*

Zefirul de seard fosneste printre crengile batranului
tei, ca un spirit calator prin vremi, starnind ploaie de petale
inmiresmate peste vesmintele ‘“sfatosilor batrani” cand
pecetarul Maris graia ultimele-i vorbe.

Si teiul, inflorit incd odatd, parcad ar fi vrut si el sa
rosteasca propria-i povestire, dar Craiasa noptii din Tnalturi
scanteiaza: Teiule preasfant agteapta, lasa gandurile tale sa
adaste pand-n toamna; ruginite si strivite frunze pe carare
troieni-vor ganduri triste, risipite-n vant gi-n stele ; iar la
ceas de-adancd taind, zvon de glasuri auzi-vom; glas
profetic de Luceafar: “Oglinzi de aur ale realitdtii in care
se misca poporul” - aceasta veti fi si voi, din lemn de tei
cioplite pecetare ... ' . Da, da, nu va flatez pomenindu-1
pe Luceafar: si voi si creatorii vostri veti adeveri ca “arta
... [cea adevaratd, perend] pornind din viata, desteapta
viata. Si cu cat mai credincios imprimi 1n ea viata ta insati,
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cu cat mai mult iti dai si sufletu-ti Insusi §i cu cat mai
complet ai pus 1n ea icoana vremii tale, cu atat mai trainica
este opera ce ai savarsit “'?. Oglinzi de aur ale vietii, prin
voi continud viata.

Sub teiul inflorit soaptele se sting . Luna se
ascunde dupa dealuri coborand spre asfintit. Pe bolta inca
senind palidele scanteieri ale luceafarului de dimineata
mangaie bland florile de tei. Liniste. O clipa de liniste.
“Momentul de liniste cutremuratd, care sta la temelia
intelegerii «“13) Al in-te-le-ge-rii ... al in-te-le-ge-rii ... -
ecoul Tacerii, ecoul Necuvintelor: glasul pecetarelor.

Note:

1) L. L. Caragiale, Despre literatura, Bucuresti, 1956, Espla, p. 69

2) Din Apelul publicat de invatatorul Elia Pop din Somcuta-
Mare, in Gazeta Transilvaniei, Brasov, 25 decembrie 1877

3) A se vedea Comunicdrile sesiunii stiintifice organizatd de Muzeul
National de Istorie, Bucuresti, 26-27 aprilie 1977 (conferentiar si
pr.R.P.) ; v. si in “Invierea (The Resurrection)”, revista de teologie si
culturd ..., Ierusalim, nr. 1-4 / 1977 p. 4

4) Biblioteca Academiei Romane, mss nr.3296, fila 117, cf. Docum.
Ist. Rom., Razboiul pentru independentd, voi. VII / 1954, pg. 771-772
5) Numai ierbarul sdu personal, donat Muzeului Maramuresului,
cuprinde peste 16.000 de coli, cu 1.550 de specii si aproximativ
18.000 date geobotanice (Mircea Antal, Arthur Coman nonagenar,
Sighetul-Marmatiei, 15. XI. 1971, mss. la autor); “Daca am reusit sa
adun atata material floristic, uneori din locuri foarte greu accesibile,
aceasta se datoreste sanatatii de care m-am bucurat pand la adanci
batranete si dragostei fierbinti pentru glia stramosilor mei. Au fost
numeroase prilejurile, cand singur - sau insotit de célauze devotate, ca
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taranii Ulitd Gavrila Vodau si Urda Stefan, ambii din Viseu de Jos —
am innoptat sub jnepeni, la altitudini de peste 2.000 de metri “ - (A.
Coman, Introducere la v. “ Flora Maramuresului “, Sighet, 11 martie
1971, p. I, mss dactilografiat, colectia pr. M. Antal, Breb).

6) Nepot de sora al inaltului prelat Dr. Elie Miron Cristea

7) Nicolae Gudea, Ioan Ghiurco - Din istoria crestinismului la
romani, Marturii arheologice, Oradea, 1988, pg. 141-142.

8) In colectia pr. M. Antal; forma de coloani (stalp) cu baza 30 x 32
mm, h = 10 mm, pe care se inaltd un tronson de 20 mm, despartit
printr-un brau de 15 mm de un alt tronson dreptunghiular cu h de 20
mm, peste care este asezat un capitel de 20 x 25 mm, in care este
sapata, deasupra, o cruce de forma latind, dar cu cele doud brate
laterale si tronsonul de sus Intretdiate de cate un segment egal, ca la
cruciulitele grecesti ; toate colturile pecetarului sunt foarte tocite,
dovada a folosirii indelungate (in satul Surdesti, de unde a fost
colectionat 1n anul 1970 ; biserica de acolo, de la 1721, are cea mai
inalta turla de lemn din Europa - 57 metri).

9) Arhitectul Scully din Bucuresti colectionand, tot din Calinestii
Maramuresului, un pecetar identic a opinat ca acolo trebuie sa fi
existat un atelier de ceramica. Mihai Déancus confirma existenta unor
astfel de ateliere; vezi Zona etnograficda Maramures, Ed. Sport -
Turism, Bucuresti, 1986, p. 76

10) Dumitru Neda, Marele Inochentie Micu, in rev. Cultura Crestina,
Blaj, 1942, nr. 7-8, p. 478 nota 1: “Intr-una din sedintele dietei, careva
dintre maritele obraze (roman de vita, dar renegat) precum se spune, i
s-a adresat cu o ironie ieftina: ““ Quid quaeris Saule, in aulis nostris ? *
(Aluzie la Saul din Vechiul Testament, care a fost uns rege in Israel de
prorocul Samuil pe cand céuta pe cdmp magarii tatdlui sau) - ““ Quaero
asinos perditos patris mei (Trajani) “, 1-a 1dmurit numaidecat cel luat
in zeflemea.”

11)” losip a lacobi “ - ambele nume cu rezonanta biblica.

12)Artistul fotograf magistratul Iuliu Pop a plasat pecetarul lui Maris
in acest cadru, sugerand intrarea lui prin poarta vesniciei.
13)Eminescu, Opere, Bucuresti, Ed. Academiei, 1980, v. IX, p. 93
14)Ilarie Chendi, Pagini de critici, Bucuresti, Ed. Literara, 1969,
p.238

15)Cristian Popisteanu, o. c, p. 204
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III. CLEPSIDRA

,» Timpul rdmane judecatorul

si selectorul cel mai neindurator,

dar si cel mai drept,

pentru opera de arta.

Ceea ce a inlaturat din circulatie
filtrul natural al timpului

nu poate fi tinut 1n viata cu nici o sila,
precum nu se pastreaza cadavrele

in lumea celor vii”.

Liviu Rebreanu "
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I

e cel ce crede ca exageram valoarea de document
Pistoric al acestor nebagate in seamad, mici si
modeste bucati de lemn cioplit, il invitdm sa calatoreasca
impreund cu noi (si cu cateva pecetare-calauzad), nu numai
prin anii 1700-1900, ci tocmai prin preistoria Daciei sau
poate mai afund in timpul straroman ; si, de ce nu ?, - cu
alti “ghizi” ciopliti in lemn - chiar prin alte locuri si spatii
ale mapamondului.

Heidegger ne-a propus ca “ar trebui sa ne invatdm cu
gandul ca lucrurile nu se limiteaza sd apartina unui loc, ci
sunt, chiar ele, locurile “*. Noi purcedem cilitoria in timp
si spatiu, prin pomenitele “locuri”, sub zodia ... Clepsidrei;
pentru ca vechea unealtd de lucru a zeului Cronos se vede
cd nu era o strdind nici pentru tiranul din Rona de Jos ¥,
care a cioplit, sub forma de clepsidra, un ... pecetar (fig.
nr. 1). Clepsidra masoara timpul. Timpul in vesnica
curgere. Timpul pe care inneguratul Heraclit din Efes 1-a
asemuit cu un rau in vesnica curgere. “Panta rhei” - toate
curg ! Lemnul cald si prietenos al pecetarului sugereaza
ca, In loc de nisip, in clepsidra poate sa curga ... apa, un
torent de apa - simbol transparent al Traditiei. Pentru ca
timpul si locul si tot ce ele produc nu se pot lega de
vesnicie decat prin traditie. Traditie pe care, intuitiv, o
“simtim [...] ca un torent in necurmata curgere, chemand si
facand una cu el, toate apele, care, chiar limpezite, vor
pastra culorile lor originale, fiind in acelasi timp ele insele,
dar si cu o altd putere pe care le-o transmite torentul, ce
inseamnd mai mult decat toatd apa la un loc si viata mai
lunga decat ar fi putut, fari el, avea fiecare apa™.

Sa navigam, deci, prin torentul timpului, insotiti de
doud grupuri de célatori: A) - “Babe si Mosi” de pe la noi
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si B) -”Oaspeti “ de pe mapamond.
“O, Moarte, batran capitan este timpul ! Sus ancora !
[...] Inimile noastre pe care tu le stii sunt pline de
lumina !
[...] S& ne cufundam in Necunoscut pentru a gasi
ceva nou! “
(Baudelaire™).

fig.nr. 1
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A) Babe si Mosi de pe la noi

1) Apele batranului Danubiu, dupa ce ies
involburate de inclestarea dintilor de stanca, din Portile de
Fier se revarsa lin in albia largita Iasand - pana nu demult -
sd se inalte Tn chiar mijlocul torentului, insula Adda-
Kaleh, iar, in aval, pe malul stang - grindul Tifarului. De
sub nisipurile aluvionare ale acestui grind, arheologii au
scos la iveald cativa idoli®. Figuri antropomorfe cu brate
in cruce, ciclopi, zeitdti preistorice “fiinte” ramase in
cultul stramosilor din vremurile stravechi (fig. nr. 2)". Ele
perpetueaza amintirea uriasilor care ar fi trait candva in
spatiul danubiano-pontic (“cultura Vinga-Turdas™™).

2) Pe dealul numit Sfantul Petru de langa Portile de
Fier (Romaénia, judetul Mehedinti, satul Gura Vaii, dupd o
fotografie din anul 1899) se 1ndlta dintre stanci
“simulacrul lui Zalmoxis (Zeul-Mos) - bustul unei figuri
umane, de o marime uriasa, tdiat in stinca de mana omului
preistoric “ ? (fig. nr. 3). “Am vazut - scria Nicolae
Densusianu - si am examinat Insusi din apropiere, in vara
anului 1899, aceastd reprezentatiune umand, de pe acest
frumos i important promontoriu al Dundrii. Din orice
parte privitd aceasta figura, ea ne Infatiseazd chipul unui
om misterios cu cojocul in spate si avand o atitudine ca si
cand s-ar urca pe deal in sus Legendele populare numesc
aceastd figurd megaliticd “Mos” si ne spun totodatd ca,
mai demult, a existat aici o grupa de noud chipuri umane,
sculptate in stdncd, numite cu un termen general “Babei”
din care 8 au fost distruse in timpurile mai in urma [...] 10),
Aceastd figurd sculptatd in stanca de langd Cataractele
Dunarei, dupa numele ce-1 poarta, dupa ideile si dupa
uzurile religioase ale vechimii, ne infatiseaza unul din cele
mai importante monumente ale tarii, simulacrul lui Saturn,
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numit n timpurile dace Zalmox - is sau Zeul-Mos [...].

fig. nr. 2
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fig.nr. 3
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fig. nr. 7
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El reprezenta divinitatea cea mare a tarii, sub a cérei
tuteld speciald se afla pasul Portilor de Fer [ ... ]. A fost
una din institutiile religioase ale timpurilor pelasge'" , ca
sanctuarele si simulacrele lui Saturn sa domineze la
stramtorile muntilor, cari serveau de porti naturale ale
tinuturilor. “Dupd cum ne spun autorii - zice Varro - ' pe
locul unde se afla muntele Capitol a fost in vechime orasul
numit Saturnia, din care mai exista trei resturi vechi, un
templu al lui Saturn in stramtorile muntilor, tot acolo o
poartd numitd Saturnia, iar astazi Pandana si, in fine, o
poartd din dosul templului lui Saturn” [...]. Etatea acestui
monument, odatd atat de religios, de la Portile de Fer si de
la Cataractele Dundrei, se reduce [... | la timpurile
anterioare argonautilor (subl. ns.)”". “Uriasii, aceste
fapturi mitice au apartinut celei de a doua ere
antropogonice. Ei au populat pamantul inaintea oamenilor
propriu-zisi. Toponimia miticd romaneasca atesta prezenta
lor 1n cateva zone arhaice ale tarii,unde s-au gasit oase de
oameni mari [...]. Uriasii erau fapturi de proportii colosale
[...]. Cand mergeau calcau de pe un deal pe altul,
pravdleau in urma copacii, In mers faceau partii largi in
padure, secau paraiele si raurile cand le era sete, revarsau
lacurile cand se scaldau, cu o lovitura de ciocan pravaleau
stancile, cu palosul retezau crestele muntilor [ ... ].
Femeile si fetele uriasilor erau voinice, muncitoare,
guralive si mai blande decat uriasii. De felul lor erau
pasnici, insa foarte periculosi cand se infuriau [ ... ].
Traditia legendara descrie ca, razvratindu-se odatd, au
prins toate tortile cerului, scuturandu-le doar-doar o cadea
pe pamant cerul cu divinitdtile ceresti, pentru a le zdrobi 1n
lupta corp la corp. Au dezlantuit atunci potopul, care i-a
inecat pe cei mai multi. lar cei care au scdpat in pesteri
inalte, fulgerele si trdznetele s-au pravalit atunci peste
intrdri, cetluindu-i acolo pe toti. Asa s-a starpit spita
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uriagilor ... “ ¥,

3) “Gigantii, care in timpurile primitive pelasge
ajunsese la o celebritate asa de mare, sunt amintiti si in
traditiunile ebraice. Aici ei figureaza sub numele de Gog
si Magog. Cea mai veche legenda cu privire la Gog si
Magog o aflim la Ezechiel'®. Intr-una din din profetiile
sale [ cap. 38 si 39, el ] ameninta pe evrei ca Iehova va
aduce asupra tarii lor pe regele Gog din tara Magog, cu
oastea sa cea frumoasd de cai si cdldreti, inarmati cu
scuturi, coifuri, sabii, lanci, piluri, arcuri si sageti. Acestia
venind din fundul miezanoptii, insotiti de alte popoare
multe, cdldrind pe cai, vor navali ca o furtund asupra tarii
lui Israel. Ei vor cutreera pdmantul in triumf, vor duce pe
evrei in captivitate, apoi, implinindu-si misiunea lor, vor fi
distrusi cu totul de mania cerului. Profetia lui Ezechiel
avea, fard indoiald, in vedere traditiunile vechi despre
infricosatul razboi al gigantilor, cand acestia, urmarind pe
evrel, 11 alungase pana in Egipet [...]. Doua statui colosale,
cunoscute sub numele de Gog si Magog [ ... ] decoreaza [
si astazi | sala cea mare a palatului municipal (Guildhall)
din Londra [...]. A doua figura, cu o coroand de lauri pe
cap, poartd imbracaminte si arme scitice *“ (subl. ns. ; fig.
nr. 4) '9 . Identitatea scit-gigant o confirmi si Martial,
care “numeste triumful lui Domitian asupra dacilor
“triumf asupra hiperboreilor” (Hyperboreus triumphus),
iar 1n alt loc “triumf asupra gigantilor” (Giganteus
triumphus). In fine, acelasi Martial , in alta epigrami a sa,
celebreaza astfel Invingerile lui Domitian: “De trei ori a
trecut peste coarnele cele perfide (bratele legendare) ale
Istrului sarmatic, de trei ori si-a scaldat calul sau asudat in
neaua getilor ; si, totdeuna, modest, el a refuzat triumfurile
ce le-a meritat si nu aduse cu sine decat [re-] numele ca a
invins lumea hiperboreilor “'7.

Toate aceste figuri legendare de Babe si Mosi
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(138

autohtoni implementeaza concluzia ca “in constituirea
spiritualitatii specifice fiecdrei comunititi umane |[...]
existd un origo, un set de figuri arhetipale in care mitul si
conceptul istoric, legenda si istoria se interfereaza, si
partial coincid”'®). Tar nemurirea lor o asigurd Traditia,
care “pornind din mit,rasundnd in ea intreaga sensibilitate
metafizica [...] vine la lumina [...] sd unifice si sa inalte tot
ce grupul va dobandi: simtire, gandire, vorbire,
manifestare [legand] intr-un anumit fel locul si trupul si tot
ce ele vor produce [pentru cd aceasta este...] traditia,
principiul generator permanent viu si dinamic™'?.

4) Uimitor si miraculos (desi indubitabil) ni se pare
cum traditia romaneascd a trecut prin filtrul natural al
timpului (neindurdtorul judecator si selector al valorilor
perene) - aceste Babe si Mosi, figurine sau uriasi (de sub
grindul Tifarului si de pe crestele carpatine) tocmai din
strafundurile istorice pand in contemporaneitate, si prin
“filiera” pecetarelor din lemn. Priviti-le cu atentie. Nu-i
niciun trucaj. Pecetarele din fig. nr. 5, 6 si 7 sunt autentice.
Se pot cerceta in colectia Dr. Victor Pop din Sighetul
Marmatiei, str. Plevnei nr. 37.

Asemanarea izbitoare - frizand identitatea formelor
sculptate -dintre Ciclopul cu brate in cruce (fig. nr. 5 si 6)
si Figurina neolitica de la Dunare (fig. nr. 2), dintre Figura
antropomorfa (fig. nr. 7) si Babele sau “Ciobanul”
impietrit intre piscurile muntilor - ne dd dreptul sa
afirmam aceastd dimensiune a lor, pe care timpul nu a
putut-o micsora.

Fauritorii “tinerelor” pecetare sunt simpli tdrani
maramureseni din secolul trecut, dar ei le-au copiat dupa
altele mai vechi. S$i asa, din generatie in generatie,
coboram pe scara Traditiei catre originea acestui neam
romanesc §i a mosilor stramosilor lui, rdimanand, insa, tot
timpul, Tn acelasi spatiu: carpato-danubiano-pontic.
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Minunata lectie de istorie inchid in trupurile lor de
lemn aceste nebdgate In seamad, mici §i modeste pecetare:
“... Samburele eternitdtii unui popor este specificul lui
cuprins §i desfasurat n artd, In creatia spirituald de-a
lungul istoriei “*”; de-a lungul istoriei: de la strabunele ...
carora insusi Prometheu le-a dat un suflet atat de viu incat
au urcat prin milenii pana la noi, infruntand judecatorul cel
mai neindurdtor, dar si cel mai drept al valorilor - timpul.

B) Oaspeti de pe mapamond

Dupa istoria biblicd neamul omenesc este
monogenetic: toti oamenii au fost fiii lui Adam si ai Evei
2D De la iesirea din gradina edenului (Mesopotamia) pana
la potop. lar dupa nimicitorul diluviu, din corabia esuata
pe muntele Ararat (Armenia ) %2 a coborat pe pamant Noe,
cu familia sa. Din urmasii celor trei fii ai sai, Sem, Ham si
Iafet, au odraslit cele trei mari grupe umane 2 ce
populeaza pana astazi planeta oamenilor, care - si dupa
dezbinarea lingvisticd de pe zidurile turnului Babei - au
pastrat, prin germenul comun, afinitati, Tnsusiri si
manifestari, ale caror amprente in istorie, culturd si artd
marturisesc despre acelasi origo.

Pecetarele din figura nr. 8, 9 si 10 le-am botezat
Oaspeti de pe mapamond tocmai pentru ca ele confirma
acest important capitol al problemei antropologice:
unitatea de origine a neamului omenesc sau universalitatea
genului adamitic ** .

1) Piramida azteca in trepte
Este unul din pecetarele categoriei *“ obelisc
raspandite pe aria Moisei-Sdcel-Hoteni-Cuhea-Breb, in
Tara Maramuresului din Romaénia. ($i “frati” de-ai lui -
incd nevizitati de noi - am auzit c-ar exista si prin alte tari
transilvane.) Daca n-am sti ca acesta este un pecetar cioplit

« 25)
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in Sacel, privind fig. nr. 8§ am putea jura ca este fotografia
unei piramide mexicane, reconstituite, de pe timpul
civilizatilor azteci.

Incercand a dezlega aceasti enigmi, trebuie si ne
plimbam putin prin culturile vechi ale Europei, Asiei si
Americii:

“Probabil ca cele mai vechi constructii din Asia




occidentald, ca si monumentele arhitectonice din epoca
primitivd aveau o anumita asemanare cu forme ale naturii.
Betilele erau pietre uriase, asezate vertical, iar templele
erau concepute ca reproduceri ale unor dealuri Tnalte.]...]
Asurbanipal, pomenind templul lui Samas, declara cu
mandrie: “Am ridicat turnuri ca muntii” [...]. Copii ale
muntilor, pe culmile cdrora zeii s-au Infatisat oamenilor
par sa fi fost si ziguratele, acele uriage temple in forma de
turnuri in trepte (subl.ns.), care s-au construit inca pe la
inceputul mileniului al Ill-lea i.e.n. Unul din cele mai
vechi zigurate a fost descoperit la Ur in Mesopotamia de
sud.El avea patru platforme, dar forma un intreg inchegat,
care, 1n varf, purta un sanctuar «26)

Dar, din Asia, prin stramtoarea Behring nu este
decat un pas pana in America, unde putem constata ca
indienii maya (sec. i.Hr. - sec. XI d.Hr.) construiau
colosale temple in formd de piramide, din pietre frumos
cioplite, asemanatoare cu cele din Egiptul antic si din
Orientul antic. Istoria ne spune cd, inainte de debarcarea
lui Cortez in America >” , statul Maya a fost cucerit de
aztecii veniti de la nord, care in sec XIV au intemeiat
orasul Mexico; specialisti 1n istoria culturii si civilizatiei
spun ca: “ Vechea sculptura monumentald mexicana a
atins aici o rard maturitate!” **. “In constructia acestor
piramide in trepte se tinea seama (cfHelfritz””) de
orientarea lor; axa principala devia cu 17° de la punctul
exact in care apunea soarele aflat la zenit [...]. Forma ei,
stilul ei se explica prin insdsi conceptia cosmogonica a
acestor popoare, conceptie potrivit careia cerul este
reprezentat nu ca o bolta, ci ca un munte pe care soarele il
urcd si il coboard pe niste pante marginite de paliere -
imagine pe care o reproduce, simbolic, piramida
(Krickeberg®”).[...] Hernan Cortés scria ca aceste
monumente constituiau “ una din privelistile cele mai
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minunate din lume”; alti cronicari spanioli [contemporani
ai lui Cortés] vorbeau in termeni tot atat de entuziasti [...].
In 1520, vizitind la Bruxelles expozitia tezaurului artistic
trimis de Cortes imparatul Carol Quintul, Albrecht Diirer
si-a notat in jurnalul sau de calatorie: “Eu n-am vazut in
toatd viata mea nimic care sa-mi fi delectat atata inima ca
aceste lucruri™").

Chiar dacd ne lasam molipsiti de entuziasmul lui
Cortes si Difirer, nu putem accepta afirmatia “pretioasd”
din Istoria culturii si civilizatiei, a lui Ovidiu Drimba ca
“nici un model strdin n-a inspirat piramida Americii
precolumbiene “ (p.441, vol.I), pentru ca, oricum,
ziguratele din Ur*® sunt mai bétrine cu vreo trei milenii;
iar obeliscurile Egiptului antic sunt surorile lor. Credem ca
templul zigqurat este “corespondentul monumental al
piramidei egiptene, cultivat si de arhitectura vechiului
imperiu babilonean™?).

De la cine au preluat “modelul” cioplitorii de
pecetare? ; nu are importantd. Cert este ca: si acest pecetar,
cu forma lui de “piramidd 1n trepte” ne ataseaza
popoarelor cu cea mai veche civilizatie din lume. Veche
si... nemuritoare!

2) Obelisc egiptean

Vechea artd egipteand a dovedit “un conservatorism
iesit din comun™?) , rezistand, in formele sale
fundamentale, atat in cursul dominatiei elenistice, cat si a
celei romane. Poate datoritd acestei “puteri” a reusit sa
influienteze, de pilda, in epoca cretand, arta Greciei antice
- asupra careia s-a extins si arta “barbarilor” din nord
(celtii, bascili, tracii si ilirii)*; ale carei forme geometrice
simple si precise au peregrinat prin Europa “de-a lungul
perioadei neolitice si eneolitice”, din Carpati si Balcani,
pand 1n muntii Pindului si Rodope, spre Marea
Occidentului, pand la vechii basci din Pirinei si la celtii
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din Bretania’®. Aceste interferente l-au indreptitit pe

Goethe s spuna ca: “Nu existd nici artd, nici stiinta care
sd apartina [exclusiv] unei singure tiri. $i una si cealalta
apartin lumii intregi®” .




Noi de ce n-am lasa vesnicele unde cristaline ale
zglobiului pardu Mara sd ne sopteasca mesajul pecetarului
din Berbesti: “Pentru ca sd ne inspire conditia noastrd
umand o oarecare modestie, nu este nevoie sd ne atintim
privirile spre cerul instelat. Este de ajuns sa contemplam
civilizatiile care au trait cu mii de ani Tnaintea noastra,
care, Tnaintea noastra, au atins culmea maretiei si care au
pierit inaintea noastra™®).

Te-am ascultat, cu sfiald, batrane pecetar dar
esti...prea modest, cdci insdsi existenta ta, astdzi, frizeaza
ne-apunerea maretiei: lemnul tau l-au atacat si carii
necrutatori, dar liniile tale “obelisciene” grdiesc despre
apartenenta la arta geometricd a “barbarilor” nordici din
timpul primilor faraoni ai indepartatului Egipt.

3) Turn thailandez

Obeliscul egiptean “in forma rotunjitd [...] ca si
pietrele ridicate, ziggurah babiloniana, e tot o ofranda” -
concluziona eruditul Nicolae Iorga®. Ofrandid pe care
urmasii lui Noe o aduc, pe diferite meridiane, Celui ce 1-a
salvat din diluviu pe stramosul ce a coborat din arca
ancoratd pe culmile muntelui Ararat.

Patimasul colectionar de valori autentice, Dr.Victor
Pop, ne-a aratat mai multe imagini fotografice ale unor
monumente budiste din zona thailandeza - adevarate surori
ale pecetarului din colectia sa (fig.nr.10), pe care - astfel
justificat- 1-a botezat “turn thailandez” Inca o marturie ca
pe pamantul rotund calatoresc, prin milenii, aceleasi
“forme” la toate acele popoare care fac umbra pamantului
de prin zorii existentei genului uman i pana astazi.

Mituri si legende, adevaruri si fapte, din vremi
preistorice si pand la noi, isi oglindesc “fapturile” in
torentul a carui curgere prin timp inscrie pe portativ “suvoi
de note cristaline” in simfonia universului. “Ploaie de note
de aur in marea ticere a serii” *°.
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fig. nr. 10
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Se pare ca Heidegger si Goethe au ascultat acest concert.
Sa le ascultam si noi impresiile: “Odata ce acceptam ca
arta inseamna transpunerea-in-opera (Ins-Werk-bringen) a
adevarului, iar adevar inseamna starea de neascundere a
Fiintei, nu trebuie atunci ca in opera de artd plastica,
tocmai spatiul adevarat, acela care scoate din ascundere
ce-1 este lui mai propriu, sa fie cel ce da masura?” )
Caci nici “nu este intotdeauna necesar ca adevarul sa se
intrupeze; este de ajuns ca el sa pluteasca in jurul nostru ca
un duh si sd ne facd sa simtim la fel; sa unduiascd in
vazduhuri, grav - prietenos, asemenea unui glas de
clopot™?.

...Bat clopote sub cupola cerului. A cerului
romanesc. Clepsidra masoara trecerea timpului. Si a
timpului prin care pecetarele au intrat definitiv In “lumea
celor vii” (fignr. 11). Lume careia poate 1i datoram
descoperirea cea mai “originala si importanta care ar putea
caracteriza secolul nostru [...]: unitatea istorica a spiritului
uman” * .

Fig.nr. 11
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Note:

1) Liviu Rebreanu, Elogiu folclorului, 402, cit. apud. Alex.
Stanciulescu Birda, Coloana infinita, Editura Albatros, Bucuresti,
1987, p. 619.

2) Martin Heidegger, Originea operei de artd , (traducere si note de
Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, studiu introductiv Constantin
Noica) Ed. Univers, Bucuresti, 1982, p.1 89

3)in colectia Dr. Victor Pop, exista mai multe “variante” ale
Clepsidrei, tot din zona dintre Iza si Tisa.

4) Petru Comarnescu, Specificul romanesc in cultura si arta, rev.
Ramuri, Craiova, nr.1 (307), ianuarie 1990, p.1 si 8

5) Charles Baudelaire, Voyage (1859), cit.Mario de Micheli,
Avangarda artistica a secolului XX, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968,
p.47

6) C.S.Nicolaescu-Plopsor si Vladimir Dumitrescu in 1943 si 1950,
cf.S.C.ILV 2,cit. la Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu si Lucian
Rosu, Dictionar enciclopedic de artd veche a Romaniei, Bucuresti,
1980, p.288-289.

7) Figurina cu brate in cruce, “adolescenta” din neolitic (pg.288 din
Dict.cit.) are “urmasi” §i in epoca tarzie a fierului: v. figurina
antropomorfa masculina, cultura La Tene dacica, din teracota, de la
Marca judetul Sélaj, in Muzeul de Arta Zalau; cf. Sever Dumitragcu
V.Lucacel, Cetatea dacicd de la Marca, Zalau, 1974 (apud Dict. cit.
p-157 si 216); vezi si cei doi idoli-statuietd de la Rastu (cultura
Turdag) la Vasile Dragut, Arta romaneasca-preistorie, antichitate, ev
mediu, reanastere, baroc, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1982, p. 14 si 15.
8) Despre care, v. Radu Florescu, H. Daicoviciu si Lucian Rosu,
Dictionar.p.363-364

9) Nicolae Densusianu, Dacia preistorica, Ed. Merid., Bucuresti 1986,
p. 170-171.

10)Surori cu “Babele” pe care le putem admira si astazi in Bucegi ?
Oricum, un lucru este cert: “Pe o moneda din timpul lui Antonim Piui,
Dacia, ca divinitate, este infatisata tinand In mana dreaptd o grupa de
munti (subl. ns.) (Enickel, Doctrina numorum, vol. VII, 5), care, fara
indoiald, aveau o insemndtate istorico-religioasa, erau muntii cei sfinti
ai Daciei . “ intre care, conform legendelor romane, Caraiman este
creatorul “celor dintai oameni” - N. Densugeanu, o. c. p. 180.
11)Pelasgii = “un popor numeros, viguros si genial, care a infiintat
primul mare stat mondial” - N. Densusianu, citat de Romulus
Vulcéanescu o. ¢, p. 257 ; pelasg ar fi fost si Prometeu cel inlantuit pe
muntele Atlas din tara hiperboreilor - “pelasgii din nordul Dunarii i al
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Marii Negre”, ibid. ; “in una din cele mai frumoase epigrame ale sale,
dedicatd unui ostag roman ce pleca in Dacia, poetul latin Martial, se
exprima astfel: “Marceline, ostasule, tu pleci acum, ca sa iei pe umerii
tai ceriul de nord al hiperboreilor si astrele polului getic care de abia
se misca. lata si stdncele lui Prometheu. lata si muntele acela faimos
in legende. In curand, tu le vei vedea toate acestea din apropiere cu
ochii tai proprii. Cand tu vei contempla aceste stanci in care rasuna
durerile imense ale batrdanului, vei zice: Da, el a fost Incd mai dur
decat aceste pietre dure, si la aceste cuvinte tu vei putea sd mai adaugi
ca acela, care a fost n stare sa sufere astfel de chinuri, a putut intru
adevar sa formeze si genul uman”.Martialis, Epigr.lib.IX,46:

Miles hyperboreos modo, Marcelline, Triones / Et Getici tuleris
sidera pigra poli;/ Ecce Prometheae rupes, et fabula montis, / Quam
prope sunt oculis nune adeunda tuis. / Videris immensis quum
conclamata querellis / Saxa senis, dices: Durior iile fuit. / Et licet hoc
addas: Potuit qui talia ferre, / Humanum merito finxerat iile genus.” / -
N.Densusianu, o. c, p. 222.

Despre religia pelasgilor scrie, lapidar, si Charles Diechl in voi.
Calatorii istorice si de arta, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1984, p.109.
12)”Varro L.L.V. 42: Hune (Capitolium) antea montem Saturnium
appelatum pro diderunt... Antiquum oppidum in hoc fuisse Saturnia
scribitur. Ejus vestigia etiam nune manent tria: quod Satumi fanum in
faucibus, quod Satrunia porta... quam nune vocant Pandanam, quod
post aedem Saturni in aedificorum legibus privatis perientes postici
muri sunt scripti” - nota 1) la N.Densusianu, o.c, p.171.

13)N. Densusianu, o.c, pg.170-171.

14)Romulus Vulcanescu, Mitologie roména, pg.255-256.

15)De fapt, primii giganti biblici sunt pomeniti in prima carte, Facerea
sau Geneza - “uriasii” adamitici (antediluvieni) care “s-au ivit pe
pamant [...] mai cu seama de cand fiii lui Dumnezeu incepusera a intra
la fiicele oamenilor §i acestea incepuserd a naste fii: acestia sunt
vestitii viteji din vechime. Vazand insd Domnul Dumnezeu ca rautatea
oamenilor s-a marit pe pamant §i ca toate cugetele si dorintele inimii
lor sunt indreptate la rau in toate zilele, I-a parut rau si S-a cait
Dumnezeu ca a facut pe om pe pamant. Si a zis Domnul: “ Pierde-voi
de pe fata pdmantului pe omul pe care L-am facut” (Gen. 6,4.7) ; va
urma - potopul.

16)N. Densugianu, o. ¢, p. 474: “Dupa Berthelot, Le Grande Encycl.,
vol. XVIIL, p. 1168”.

17)Ibid., p. 211: “Martialis, Epigr. lib. VIIL, 78 [...] VIIIL, 50 “.

18)Al. Tanase, Valori umaniste in gandirea roméaneasca, secolele XV -

68



XIX,

Bucuresti, 1988, p. VL.

19)Petru Comarnescu, art. cit.

20)N. Grigorescu, in Prefata la vol. Mircea Eliade, Romania in
eternitate, Ed. Roza Vanturilor, Bucuresti, 1990, p. 18

21)Geneza cap. 4 si 5.

22)Despre potop, v.Gen., cap. 6-9.

23)Urmasii lui SEM (din care va odrasli AVRAAM) s-au stabilit in
Canaan §i Arabia; urmasii lui HAM au plecat in Africa ; iar ai lui
IAFET cétre Europa.

24)Pentru unitatea speciei umane vezi: A. de Quadrefages, L'espéce
humaine, p.220 privind cele 3 “asemanari fundamentale”: anatomice,
fiziologice si psihologice. 1) “Dolicefal sau branchicefal, mare sau
mic, ortogenat sau prognat, omul quatemar este totdeauna omul in
acceptiunea Intregd a cuvantului. Cu cat mai mult se studiaza, cu atit
mai mult se asigurd cd fiecare os al scheletului, de la cel mai
voluminos pana la cel mai mic, poarta in el, in forma si proportiile
sale - un certificat de origine imposibil de ignorat. 2) Asemanari
fiziologice; fenomenele organice, atdt cele care se raporta la viata
individului, cat si cele care privesc conservarea speciei, ca:
temperatura corpului, durata medie a vietii, aplicdrile, vocile si
strigatele naturale, raporturile sexuale, durata gestatiei, sunt identice la
toate rasele umane, pe cand ele diferda mult de aceleasi fenomene
observate la rasele animale. Dintre toate aceste carctere fiziologice,
acela al filatiei sau interfecunditatea raselor este acela caruia i se da
cea mai mare importantd, pentru ca este cu totul favorabil unitatii
speciei umane. 3) Asemandri psihologice; fenomenele de ordin
psihologic variazd ca grad la diferitele rase umane, si chiar intre
indivizii aceleiasi rase, insa toti indivizii sdnatosi, indiferent de rasa
careia apartin, ele sunt de aceeasi naturd si intotdeauna aceleasi.
Pretutindeni, pe toate latitudinile, omul oricarei rase poseda limbajul
articulat, manifestd notiuneca morald de bine si rau, crede in fiinte
superioare si le cinsteste printr-un cult religos, realizeaza progrese de
toate felurile si nu-i deloc invartosat in uniformitatea instinctiva, isi
pune in slujba propriei vieti elementele brute din naturd, prin industrie
si artd, isi supune animalele prin stapanirea ce o are asupra lor.
Acestea sunt semnele superioritatii sale intelectuale. Ori, daca ne
gandim ca toti oamenii, - prin aceasta - se aseamdna intre ei, dupa cum
difera - prin aceasta - de toate animalele, suntem in drept a face
incheierea ca rase asa de identice in multiplicitatea lor aparenta, nu
formeaza - de fapt - decat o singura specie.” Apud Dr. Corneliu Sarbu,

69



Curs de Teologie Fundamentala. Problema antropologicd, mss., Sibiu,
1957, pg.20-21.

25) Anca Pop-Bratu, o.c, p.16, pL.III, col.b).

26)Mihail A. Apaltov, Istoria artei, I, Ed.Meridiane, Bucuresti,
1962, p.66.

27)Despre care vezi: C.W.Ceram, Zei, morminte, carturari, Ed. St.,
Bucuresti, 1968,pg. 251-314.

28)M.Aplatov, o.c, p.56.

29)Hans Helfritz, Antica America, Aztechi, Maya, Inca (tr.ital.) - La
Scuola Ed., Brescia, 1972, cit. Ovidiu Drimba, Istoria culturii si
civilizatiei, Ed. St. Si Enciclop., Bucuresti, 1984, p.441.

30)Walter Krickeberg, Las antiguas culturas mexicanas - Fondo de
cultura

economica, Mexico - Buenos Aires, 1961; cit. Ov. Drimba, ibid.
31)Ov. Drimba, o.c, p.443.

32)Problema 1-a preocupat si pe Nicolae lorga, v.Materiale pentru o
istoriologie umana, Ed. Academiei, Bucuresti, 1968, pg.84-85.
33)Prof. dr.arh. Gh. Curinschi Vorona si colaboratorii, Istoria
universald a arhitecturii, ilustratid, I, Ed.Tehnica, Bucuresti, 1977,
p.214.

34)Ibid.,p.215.

35)Nicolae Torga, Scrieri despre arta, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968,
p-37.

36)Ibid., p. 86; prin “contopirea” acestor civilizatii s-a ajuns la crearea
“artei elenistice, artd [...] a realismului si a idealismului in acelasi
timp, care si acum este consideratd de cea mai mare parte a lumii
civilizate drept imaginea desdvarsitd a frumusetii” - ibid., p.37; despre
Egipt v. si Etiénne Drioton si Piérre du Bourget, Arta faraonilor,
Ed.Meridiane, Bucuresti, 1972, vol.I - I1,236+250 pg.
37)C.W.Ceram, o.c, p.5.

38)Ibid.,p.315.

39)N.Iorga, Materiale pentru o istoriologie umana, p.84.

40) Vasile Parvan, Memoriale, Cluj, 1973, p.246.

41)Heidegger, o.c, p. 187.

42)Goethe, apud Heidegger, o.c, p.189.

43)Mircea Eliade, cit. Cismas-P.Petrisor, Pamantul mama, in rev.
Unu, nr.11, Oradea, ian., 1991, p.3.

70



IV. SIMBOLURI STRAVECHI

»Simbolul religios reveleaza solidaritatea
ce existd intre structurile existentei

si structurile cosmice.

Omul nu se simte izolat in Cosmos,

se simte deschis catre o Lume, care,
gratie simbolurilor, i1 devine familiara”.

Mario de Micheli"
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Pecetarele sunt obiecte de cult autentic crestine,dar
partea artisticd a suprastructurii lor oglindeste o
mostenire si o gindire mitici striveche. In general este
invederat ca ‘“gandirea miticd se dovedeste a fi, prin
persistenta structurilor sale fundamentale in subtextul
gandirii constiente, o constantd a spiritului uman pe care il
plaseaza astfel in concordantd cu orizontul metafizic.
Frecventa fenomenelor de sincretism hranite de acelasi
substrat mitic [este] manifest in artd, cu atdt mai mult cu
cat ne vom apropia de arta populara in care cenzura noului
cult [crestin] e mai putin strictd. Desfasurarea istoriei si
experienta cumulatd pe care ea o impune nu distrug
structura simbolului, ci ii adaugi noi valente””. Mircea
Eliade constata ca: “Populatiile rurale ale Europei au reusit
sd integreze in crestinism o mare parte a mostenirii lor
precrestine, de o vechime imemoriald. Ar fi inexact sd
credem ca din aceastd cauza taranii Europei nu ar fi
crestini. Dar trebuie sa recunoastem ca religiozitatea lor nu
se reduce la formele istorice ale crestinismului, ca ea
pastreaza o structurd cosmica aproape In intregime absenta
din experienta crestinilor citadini. Am putea vorbi despre
un crestinism primordial, anistoric: crestinandu-se,
agricultorii europeni au integrat in noua lor credinta religia
cosmica pe care o conservau din preistorie” ).

Fara a face din cele de mai sus un sablon de idei, un
indreptar preconceput, le asezam la Inceputul acestei
pagini pentru pertinenta si autoritatea lor in materie.

Pentru a patrunde in universul propus, va trebui sa
intram intr-un alt capitol al artei lemnului, care sd ne
permitd un pelerinaj la sursele arhetipale, o calatorie la
sensurile stravechi, spre a descoperi cd (nu mai putin decat
alte marturii, culturale sau arheologice) motivele sculptate
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pe anumite pecetare ilustreaza - prin simbolurile stravechi
incorporate: Axis Mundi, Colti de lup, Brau-torsada, Funie
zig-zag si Ichtys - atat specificul mioritic, cat si
apartenenta acestuia la universal.

1) ,,Axis Mundi”
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fig. nr. 3
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Taranul Pop Patru a Nitl dintr-un mirific sat de la
poalele Gutaiului a cioplit prescornicerul din figura nr.l,
inspirandu-se dupa un pecetar mostenit de la stramosi
(fig.nr.2).

Despre stramosii nostri se spune cd traiau “lipiti de
munti” (montibus inhaerent ¥ ); spatiul lor vital - mai ales
in vremuri de restriste - erau codrii carpatini cu falnici
brazi si vigurosi stejari. Acest sincretism, dintre viata
romanului si natura in sanul careia era fericit sau trist, 1-au
putut indemna sa incresteze si pecetarele cu o cruce-
arbore; dar ne putem gandi si la o “ combinatie sincretica
intre Crucea crestind si Arborele vietii”, pecetarul Insusi
avand formd de brad incununat cu cruce: o ipostaza a
arborelui cosmologic, paradisiac.

Iatd ce spune Anca Pop Bratu ”: “Forma astfel
creatd este 0 combinatie sincreticd intre Crucea crestind si
Arborele Vietii. [Este] un prim caz in care forma
arhetipald (Arborele Vietii), derivata din gandirea mitica,
razbeste in cea mai clasicd imagine a noului cult (Crucea),
al carui sens il intareste, contribuind la integrarea sa in
ciclul cosmic. Simbol al vietii si fertilitatii inepuizabile
(legat indisolubil de simbolismul apei), dar si al
regenerarii ciclice si, prin extensie, al Invierii, deci al
imortalitatii, Arborele garanteaza astfel prin empatie
eficacitatea simbolului crestin caruia 1i confera atributele
sale, tot asa cum virtutile sale magice se transmit atat
plantelor miraculoase, cat si “adevaratului lemn al Crucii”,
facuta din Arborele Paradisiac “[...].”Virtutile magice ale
plantelor miraculoase (care au capacitatea de a vindeca, de
a invia sau de a aduce noroc in dragoste-fertilitate) deriva
fie din atributele Arborelui Vietii, fie din motivul mitic al
nasterii unor plante gratie sacrificiului ritualic al unui erou
primordial. Astfel, in legendele crestine apocrife, forta
“adevaratului lemn al Crucii” de a invia mortii constd in

5)
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originea sa paradisiacd, el fiind menit sd devina “lemnul
mantuirii, chiar de la obarsia pacatului primitiv”
(N.Cartojan, Cartile populare lin literatura romana,
Bucuresti, 1974, v., p.156); calitatile plantelor
miraculoase au in schimb ca sursa ‘“nasterea” lor din
sangele virsat de Mantuitor pe Golgota” ©. “Inrudite prin
substrarul lor mitic cu tipul cruce-arbore, pecetarele sub
forma de brad reprezintd o altd ipostazd a arborelui
cosmologic [ca bradul “cu solzi” din Petrova, fig.nr.3].
Conice si decorate de cele mai multe ori cu mici
triunghiuri incizate, pecetarele acestui tip sugereaza atat
forma bradului cat si a fructelor sale acoperite cu solzi.

Prin atributele sale concret formale (verticalitatea,
perenitatea frunzelor sale verzi) bradul, considerat arbore
sacru, devine un simbol al arborelui Axis Mundi dar si al
Arborelui Vietii.

Locul important pe care il ocupa bradul in
obiceiurile noastre populare”, ca si frecventa lui ca motiv
decorativ pe teritoriul carpato-dunirean, din neolitic, in
epoca bronzului si apoi la daci, pentru a fi regasit in epoca
feudala si a deveni una dintre temele favorite ale artei
populare romanesti ® , releva posibilitatea ca bradul si fi
stat la noi “ in centrul cultului arborilor” si poate explica
atat vechimea cat si marele numar al reprezentarilor sale
plastice *.

Validitatea pecetarului in forma de brad e garantata
atat de atributele Arborelui Vietii cat si de imunitatea
spatiului sacru al carui centru 1l constituie ca Arbore-Axa a
Lumii” "%

In monumentala “Dacia preistorici”, eruditul
Nicolae Densusianu la pagina 73 - “specimene de
ornamenticd preistorica (Dacia, Troia si tinuturile
Greciei)”, figura nr.106, reda chiar un veritabil ... Axis
Mundi'" iar Romulus Vulcanescu'® adiuga ci “bradul
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mirific ca arbore comunicational intre cer si pamant in
conceptia dacilor se aseamand cu yggdrasil - ul in
conceptia  vechilor germani; ambele reprezentari
arboritico-mitice tin de substratul indo-euopean si
simbolizeaza miscareca ascendentd a imanentului
biospiritual in cosmos. Bradul mirific leaga pamantul de
cosmos. Cu radacinile infipte in padmant, trunchiul infipt in
cerurl, iar coroana trecand dincolo de ceruri, In cosmos,
bradul devine “o ideograma mitologica a doctrinei
exoterice europene, care exprima simbolul cosmologic al
migcarii ascendente a vietii de pe pamant in cosmos o1

Bradul, cu verticalitatea sa impecabila si cu
perenitatea ramurilor sale verzi, este o sdgeatd a
Pamantului catre Cosmos ! Asa irumpe si din inimile
colindatorilor de Craciun invocatia bimilenara: “O, brad
frumos, o, brad frumos/Cu cetina tot verde/Tu esti copacul
credincios,/Ce frunza nu si-o pierde./O, brad frumos,/Al
lui Cristos,/ Verdeata ta imi place./Oricand o vad sunt
bucuros/Si vesel ea ma face”.

“Dupa Ovid Densugianu'”, Alex. Graur'” si Alex
Rosetti'®, apelativul Craciun deriva din creatio, care in
latind Tnseamna nastere: nasterea naturii, transfiguratd mai
apoi in nasterea lui Craciun; sau din incarnationis,
incarnare, - deci renastere: renasterea naturii prin
incarnarea lui Crdciun.

In orice caz, ipoteza denumirii latine a lui Criciun
nu justifica originea lui, care putea sa fie anterioara si care,
in limba daca, putea sa fi insemnat tot creatio sau ceva
asemanitor' ’[...] E. Cabej atrage atentia ca la albanezi
numele de Craciun vine de la o buturuga numitd crencia
care se aprinde de sarbatoarea Craciunului ca sarbatoare a
nasterii lui lisus «'®,

Mitul arhaic al unui cioban zeu-mos este transfigurat
in mitul unui cioban demonic care refuza s o primeasca
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pe Fecioara Maria sa nasca 1n staulul lui. Sotia lui Craciun
o primeste intr-ascuns s$i moseste pe lisus, faptd pentru
care Craciun 1i taie mainile, iar Fecioara Maria ii lipeste
mainile la loc. Minunea il converteste pe Craciun [...]. De
bucurie ca nevasta sa a scapat de pedeapsa lui necugetata,
Craciun aprinde un rug din cioate de brad in curtea lui si
joaca hora cu toate slugile lui. Dupa joc imparte Fecioarei
Maria daruri pastoresti (lapte, cas, urda, smantand) pentru
ea si Copil. De aici transfigurarea lui Mos Craciun intr-un
sfant care aduce de ziua nasterii lui lisus daruri copiilor,
obicei care se suprapune cu amintirea darurilor pe care [...]
(dupa Evanghelii) le aduceau regii-magi in staul[-ul din
Bethleem] ...Cantecele de bucurie adresate de slugile lui
Craciun cu prilejul minunii lipirii mainilor bunei lor
stapane Craciuneasa s-au transformat in colinde ce
glorifica [...] nasterea lui lisus [...] . “C-asa-1 legea din
batrani / Din batrani, din oameni buni, / Sa se dea la Sant
Craciun / Un colac g-un vinat bun...”. Cultul stramosilor si
mosilor s-a ingemanat treptat cu cultul soarelui, astfel
incat mitologia gerontolatrica a devenit consubstantiala cu
mitologia solard [...]. In epoca daco-romani, peste cultul
solstitiului de iarnd al lui Craciun, personaj mitic dac, s-au
suprapus si datini latine referitoare la Soles invictus si
Saturnalii, In care coniferele jucau un rol primordial, ca la
romani” ). O, brad frumos, o, brad frumos, cu cetina tot
verde...!

2) “Colti de lup”

Din multitudinea de figuri geometrice, ca elemente
decorative stravechi “ poate cel mai frecvent intalnit,
constand dintr-o forma triunghiulara, apare motivul
dintelui de lup, mai ales pe obiectele de mici dimensiuni,
cum ar fi cele folosite In gospodaria taraneasca pentru uzul
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zilnic, dar si pe piesele de mari dimensiuni (mobilier), ori
chiar pe unele elemente de arhitectura “*%.

Despre dintele de lup, ca element decorativ “ cu
originea in neolitic “ 2D se afirma si ca ar fi un “ motiv
specific unei geografii de codri nesfﬁrsigi”n); dar prezenta
coltilor de lup (fig.nr.4) ca motiv ornamental pe pecetare
(uneori insotind, deasupra si dedesubt, funia ca linie a
vietii), nu o putem interpreta exclusiv prozaic, ca: romanul




frate cu codrul se intdlneste mereu cu lupul in viata
cea de toate zilele si - de aceea - nu-1 poate ignora prezenta
nici cand, iarna, stdnd linistit la gura sobei, ciopleste un
pecetar pentru bunica... Ci, insistenta cu care dintele de
lup este o prezentd frecventa (si nu numai in ornamentatia
sculptatd) ne obliga sa cautam semnificatiile mai profunde
ale acestei prezente in viata romanului.

Sa apelam, deci la corpusul literar al culturii orale, la
acel tezaur de legende, credinte si eresuri “ce fruntea-mi
de copil o inseninara, / Abia-ntelese, pline de-ntelesuri...”
23), Si iata-ne aflind ca: “Cel mai feroce dintre animalele
faunei noastre -lupul - a impresionat profund gandirea si
imaginatia populara; de aceea 1l gasim prezent in mai toate
genurile si categoriile literaturii si culturii orale [..]%Y.
Popoarele arhaice vedeau in fiecare trecere de la o treapta
a vietuirii la alta, un prag si un salt ontologic fundamental.
In momentele de cumpini ale acestei treceri, interveneau
o seama de animale, (probabil totemice), care transferau
puterea lor asupra neofitului, ii comunicau tainele lumii, il
protejau de fortele raului, ii dadeau nume si ii garantau
izbanda in marile probe [...].

Fratia cu lupul incepe incd din segmentul pre-
existential, cand copiii care plang in pantecele mamei
inainte de a se naste se transforma in pricolici (fiara
sdlbatecd, mai ales lup) si continud dupa moarte in post-
existenta, in lumea miticului, asa cum reiese din cantecul
zorilor cAntat la casa mortului (Ion Ghinoiu®™).

Prima insertie a lupului in universul existentei
umane este una malefici. Intr-adevir, imediat dupa
nastere, cateva semne prevestitoare permit identificarea
celor haraziti sa fie pricolici, adica “oameni-lup”: daca
“chitia” pruncului este rosie (“‘dovadd” ca asupra lui
planeazd umbra malefica a lupului), moasa o apuca
repede, iese cu ea afard si strigd: “Auziti lume cad s-a
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nascut un lup pe pamant! Nu e lup sa manance lumea, ci e
lup sd4 munceasca si sd aiba triste de ea”. Prin aceastd
invocatie (care, in spatiul cuvantului, afirma intai
identitatea dintre copilul cu “chitie” rosie si lup - “s-a
nascut un lup” - si o neagd apoi, subliniind caracterul
uman al acestui “lup” care va munci si va suferi
omeneste), ea anuleaza actiunea nefasta a puterilor raului
si apard pruncul de intruziunea demonicului (vezi T.
Pamfile®®).

Alteori, prezenta lupului in datinile de nastere tine
de ordinea beneficului. Atunci cind se face “schimbarea
numelui” (pentru a proteja - in mod magic - copiii bolnavi
sau amenintati cu moartea), noul nume ‘“e dorit sa fie
numele unui animal salbatic: Lupu, Ursu etc, respectiv
Lupa, Ursa, Vidra etc, céci credinta este cd sdlbataciunile
sunt “curate” medical vorbind, deci exemplare ca sanatate
si posesoare a tuturor virtutilor de curaj si putere
(O.Buhociu *”). Aceastd convingere populara isi are ecou
si intr-un descantec in care celui bolnav i se promite
“Mancarea lupului, / Puterea ursului. / S& mananci cat
lupu / Si sa poti cat ursu...” (Gr.Tocilescu, C. Tapu™. [...]
Aflat pe lungul drum care-1 va conduce prin “lumea fara
dor” cétre locul ultim de odihnd, cel disparut se intalneste
cu diferite “animale calauza” *: “Si-ti va iesi / Lupul
inainte, / Ca sd te spaimante. / S nu te spdimanti, / Frate
bun sa-1 prinzi, / Ca lupul mai stie / Seama codrilor / Si-a
potecilor. / Si el te va scoate / La drumul de plai, / La un
fecior de crai, / Sa te duci in rai, / C-acolo-i de trai, / In
dealul cu jocul, / C-acolo ti-e locul, / In ca&mp cu bujorul, /
C-acolo ti-e dorul” (C.Brailoiu 39) Este evident ci aici
lupul detine functia de animal psihopomp, de animal-ghid,
care conduce sufletele mortilor pe caile intortocheate ale
taramului funerar. Fratia cu lupul relevd un profund
caracter initiatic deoarece trecerea si integrarea in “plaiul”
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de dincolo nu ar fi posibila daca mortul nu ar fi condus si
sfatuit de animalul atoatestiutor (vezi C. Buhociu *). [...]
Zona nordica si insulara a Europei cunoaste figura
infricosatoare a “Werwolf’-ului, iar francezii povestesc
despre faptele amarnice ale asa-zisului “Loup-Garou”.
Referindu-se la ultimul exemplu, dar vorbind despre
intregul complex folcloric al “oamenilor-lupi”, Mircea
Eliade afirma ca “numeroasele legende si credinte
referitoare la “loup-garous” pot fi explicate printr-un
proces de folclorizare, adica prin proiectarea in lumea
imaginard a unor rituri concrete, fie samanice, fie de
initiere razboinica” ). [..] In ecosistemul european,
lupul reprezintd, 1n ordinea animalelor, vanatorul prin
excelenta: feroce, abil, inteligent, el ofera un model
“dinlauntru” al artei prinderii §i decupdrii victimei. Este
firesc deci ca lupul sa figureze ca emblema si totem al
grupurilor de tineri initiati, ei Tngisi vanatori de exceptie,
angajati (sau numai promisi) intr-o mare vandtoare
ceremoniali. In acelasi timp insi “forta si ardoarea
dovedita in luptd, fac din lup o alegorie razboinica”
(J.Chevallier 33)). Dar vanatorul si razboinicul sunt
inruditi, caci “razboinicul este vanatorul prin excelentd; ca
si acesta el isi gaseste modelul in comportamentul unui
carnasier” (M.Eliade, o.c, p.26). Prin aceste determinari
succesive campul semantic al lupului se deschide spre
multiple planuri si nivele mitologice, planuri care se
coreleaza si intrepdtrund reciproc: astfel lupul apare ca
divinitate funerard, animal totemic, paznic si cdlauza in
lumile inaccesibile, protector al initierii, véanator de
exceptie si model simbolic al razboinicului.

Identificrea mitica si rituald cu lupul sta, dupa opinia
lui Mircea Eliade, la baza numelui dacilor (subl. ns.).
Citand pe Strabon, care afirma cad dacii foloseau, pentru a
se denumi, cuvantul “d4oi” si pe Heschius care sustine ca
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“daos” inseamna in limba frigiand (limba de factura
tracicd) “lup”, savantul amintit conchide: “Prin urmare
dacii se numeau ei ingisi, in vechime, “lupi” sau “cei care
sunt ca lupii”, adica cei care se aseamana lupilor “ (idem,
p.13). Acest nume etnic derivd probabil dintr-un “epitet
ritual” care consacra relatia ternara dintre grupul de tineri
initiati, vanatoarea-razboi si lup. Tinerii daci, wviitori
luptatori, se considerau, pe parcursul initierii, lupi:
“Esentialul initierii mitice consta in transformarea rituala a
tanarului razboinic in animal [...]. in acest caz doua
aspecte pot fi retinute: 1) tadnarul devenea razboinic
redutabil asimiland, in mod magic, comportamentul unui
animal, Indeosebi al lupului, sau 2) imbracand ritual pielea
unui lup, fie pentru a Tmpartasi modul de a fi al acestui
carnasier, fie pentru a semnifica ideea cd el devenise un
“lup” (idem, p.18). De la aceste grupuri de razboinici,
numele s-ar fi extins, devenind un termen care desemna
intreaga colectivitate §i apoi, Intr-o faza ulterioara,
intreaga etnie. Aceastd ipoteza este sprijinitd, 1In
demonstratia istoricului religiilor, de trei serii de
argumente. Primele sunt de naturd lingvistica: “ddos”
inseamna 1n limba veche “lup”, urmatoarele sunt de natura
etnologicd: numeroase triburi §i grupdri sociale din
perimetrul indo-european adorad lupul, se identifica ritual
ori mitologic cu el, au ceremonii §i credinte analoage celor
cunoscute pentru civilizatia daca. Ultimele argumente sunt
de naturd istorica si arheologica: urme ale cultului lupului
au fost descoperite pe tot teritoriul romanesc si ele
dateaza, in cele mai vechi forme, incad din neolitic; tot
astfel binecunoscutul stindard dacic, reprezentand,
probabil, o divinitate protectoare a luptatorilor, avea forma
unui cap de lup®® prelungit cu un trup de sarpe “*”.
Socotim cd nu este nesemnificativ a pomeni aici
(dupa atatea fraze savante despre daci) ca cei doi copilasi
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intemeietori ai gintei latine - Romulus si Remus - au
supravietuit pentru ca i-a alaptat o ...lupoaica. Altfel, din
ce neam s-ar fi nascut tatuca Traian si - din el si Decebal -
bunicele noastre, care ne admonestau infricosator: “Vezi,
ca vine lupu'!”.

Nici cioplitorii de pecetare sau mesterii de porti si
biserici, n-or fi stiind ei toate savantlacurile citate de noi,
dar un lucru este cert: frecventa cu care ornamenteaza cu
Colti de lup nu este nici Intamplatoare, nici lipsitd de
profunde semnificatii *®.

3)” Brau - torsada

fig. nr. 5

86



fig. nr. 7
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fig. nr. 8
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Priviti cu atentie pecetarul din fig.nr.5. Ce sa
admiram, ntdi, in el ? Incredibila putere de teologhisire
lapidard, sau rafinamentul artistic condensat al taranului
roman care, dupd ce separa cu traditionala forsada partea
de jos, utilitara, a pecetarului, ciopleste peste ea o
veritabild reprezentare plastica a Sfintei Treimi, exprimata
original intr-o dubla ipostaza: triunghiul divin ce troneaza
deasupra si inca trei “ochi” dispusi triunghiular si perfect
isoscel, tot simbol al Divinitdtii care patroneaza cele
dedesubt ?

Evident, pecetarul, cu care, in satul Leordina, se
petcetluia prescurd la usa unui cuptor de copt, are ceva
comun cu turlele sub care se va realiza, pe altar, Misterul
Liturgic! Acolo, omul se va intdlni cu Dumnezeu; intre
pamant si cer intervine o intalnire; orizontul la care se
intalnesc cele doua planuri existentiale este linia de unire,
“firul” ce leaga (si delimiteazd) omenescul de divin.

Acest “fir” numit brdu-torsada este romanesc; l-a
cioplit un roman. Priviti-1 pe agnetul unui vechi pecetar
din Cernduti (fig.nr.6)*”, sau inconjurand “ritualic piciorul
unei peceti pe care o consacrd, asa cum o franghie
consacra odinioara, prin izolare, locul sacru de cel
profan™® (fig.nr.7), sau pe o proaspit ciopliti poartd
monumentald (fig.nr.6,cap.I)*”, sau pe crucea care
privegheaza la mormantul unui tanar adormit, nu demult,
printre strdini (fig.nr.8)*”, sau inconjurand, de cateva
secole, ca un brau protector, mijlocul sau partea de sus a
peretilor majoritatii bisericutelor de lemn, “ca franghie
risucitd, pe care o simti asprd si trainica™", infruntand
veacurile si fabuland despre “pelerinajul omului la sursele
existentei... [pentru cd] in povestile romanesti, firul se
deapana pe ghem odata cu destinul eroului, [...] spirala [...]
simbolizdnd migcarea circulara pornitd de la un punct si

prelungiti la infinit « *» ; peste tot, indiferent de functia
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artistica (strict decorativd sau simbolicd), este, in arta, o
pecete romaneascd, un semn de apartenenta etnica.

Observati ca acest brau autohton, din lemn, “lucrat
din buzd de secure si scoaba de fier, ... se reliefeaza
puternic, cu mult trup, pulsand in rasucitura lui fara capat,
ca o fugd, la infinit, [realizand, astfel] jocul de umbra si
lumind care vibreaza suprafetele, [si din care se
contureaza] intelesul de Duratd-Nemurire”; - in timp ce
braul celtic, de migratie, are o “liniaritate monoton-
matasoasa, [este] gravat pe metal de lupta si cusut cu fir pe
vesmant de razboinic” §i se constituie intr-o iluzie a
Infinitului si Nemarginirii, desemnand si caracterizand
“popoarele celtice, vanturate prin lume de neodihna
migratiei si mistuite de setea pentru o mereu dizolvatd
Fata-Morgana” ),

Braul autohton “e al pacii si al stabilitatii de vatra, e
dur in materie, armonic si solar in expresie, se ancoreaza
mai ferm in spatiu si timp, fiind emblema unui univers de

rostire specifica - civilizatia lemnului” *

4) “ Funia zig-zag “

O gasim mereu prezentd pe uneltele textile, pe
furcile de tors si pe prisnele, pe instrumentele muzicale
(fluiere, mai ales), cat si pe batele ciobanesti sau pe
spargatoarele de alune, - pe toate indeplinind doar o
functie pur ornamentala, infrumusetand obiectul respectiv;
si pe unele pecetare ea “separd si totodatd articuleaza”*
cele doud campuri existentiale, ca obisnuita funie torsada
din fig.nr.7.

Dar, pentru a pricepe ca de fapt nu este un simplu
motiv ornamental, iatd, un stravechi pecetar din Saliste
(fig.nr.9 si 10), pe crucea caruia funia geometrizata de zig-
zag nu mai delimiteaza, pe orizontala, doud lumi, nici nu
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infrumuseteaza un obiect banal, ci, transformatd intr-o
veritabild spirald a vietii exprimd elevat, pe verticala,
inaltarea vietii pdmantesti spre cer, aspiratia dintotdeauna
a lutului spre stele, a omului spre azur - asa cum Réstignitul

fig. nr. 9
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fig. nr. 10
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de pe lemnul Crucii inalta jertfa Sa pentru om spre Tatal
cel din ceruri, Hristos insusi exprimat de mesterul popular
printr-o spirala 1n zig-zag rastignita pe cruce. lisus -
spirala in zig-zag: opera unui taran din veacul trecut, care
are curajul de a fi precursor al post-modernistilor!

Asupra acestei spirale a vietii trebuie sd mai
zabovim, deoarece se cuvine a-i evidentia deosebita
trainicie Tn timp §i spatiu: simbolismul ei este prezent in
mitologia straromand, ca axa spirald intre rai si iad; o
transmite pana-n pragul secolului nostru poezia populara
ce vorbeste despre “calea  raiului”; iar 1n
contemporaneitate, pe substratul autohton al unei cai
mirifice, Brancusi a trasat la Targul Jiu o Via Sacra
romaneasca, in complexul monumental consacrat eroilor
din razboiul de intregire al neamului. Iatd consemnarea
acestor trei aspecte:

I) In mitologia striromana “urcarea si coborarea din
Rai pe pamant, ca si coborarea de pe pamant in lad si
urcarea pe pamant din lad, se facea ritual pe axa Rai-Ilad,
in spirala. Ritul célatoririi in spirala, ntre ceruri i pamant,
si pamant si subpamanturi, este respectat de cele doud
ierarhii divine (ceresti si subpamantesti) si de eroi si de
oameni [...]. In coborare sau ascensiune, divinititile ceresti
nu produc perturbari atmosferice, numai cele diavolesti,
care urcand in vazduh produc vartejuri in urma lor, uneori
destul de daunatoare pentru oameni (uragane sau
tornade)”*?.

IT) In poezia culeasi din judetul Neamt,

“ Calea Raiului e lunga,
cat o viatd sa n-ajunga.
Calea Raiului ¢ smeada,
tragi la ea ca la obada,
urci, cobori si nu sfarsesti,
cauti §1 nu nimeresti,
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cand sa zici ca ai scapat

de la cap o ai luat;

piedici jos si piedici sus,
cazi si te ridici rapus,

nu stii care-ti este scrisa,
ce astepti si datu-ti-s-a “*”).

IIT) Brancusi “a inchipuit o Via Sacra, care porneste
de la Coloana Nesfarsita trece prin mijlocul bisericii Sf.
Apostoli, apoi prin Poarta Sarutului si se opreste la Masa
Tdcerii. In fond, biserica este inclusd de sculptor, din
capul locului, In complexul monumental, astfel incat Via
Sacra sa reprezinte o cale mirifica in toate aspectele ei
simbolice: masa ospatului funerar, aleea scaunelor pentru
odihna celor indoliati, poarta sarutului la despartire
inainte de Marea Trecere, biserica, conceputd ca o
bazilica-necropola, si coloana nesfarsita a recunostintei
nationale si a legdturii dintre cer i pdmant, dintre spiritele
celor morti care salasluiesc in ceruri si a celor vii care
trudesc pe pamant™*®,

Dar “ce sunt, in definitiv, romboizii brancusieni,
dacd nu Funia stilizatd, Braul geometrizat, dur 1n
abstractiune si plantat pe verticald, sa lege (veche
aspiratie!) pamantul de cer. Ca ar fi ceva adevar in relatia
Brau - Coloana ne-o spune si semnul matematic al
infinitului (formula totald a Duratei), care-i tot fragment
de Brau, de rombi Ingemanati, doi la numar.

Vreau sa zic cd simbolurile se Intilnesc in estuarul
cunoasterii, unde spiritele alese decanteaza timpul, spatiul,
comprimd distantele, afirmd obsesiile matricei din care
descind. Ce-am facut, asa dar ? Am formulat o ecuatie
posibild: Infinitul celtic - ideea maramureseand a Duratei -
Infinitul brancusian - matematica infinitului. Chestiunea
nu-i doar de estetica; ne mana in straturi milenare de spirit,
mitologie, civilizatie, valori «d9)

94



5),Ichtys®

fig. nr. 11
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Din epoca persecutiilor §i a catacombelor, de la
crestinii  primelor veacuri, simbolul-parold, Ichtys,
traverseaza secolele, pastrandu-si nealterat 1intelesul
genuin ; sub pestii incrustati pe prescornicerul din fig.nr.
11, minunat stilizati, este Tnscris anul erei crestine - 1812;
deasupra, in varful pecetarului - o rastignire splendid
executatd; pe revers, cinci litere, COMAN, inscriu in
tiparele istoriei numele familiei din Moisei care-si asuma
acest crestinesc blazon de noblete.

Prin intruparea Logosului a cobordt in lume
“Lumina”; si unii oameni “nu L-au primit” pentru ca
tubeau intunericul. Dar “Lumina lumineaza in intuneric si
intunericul nu a cuprins-0” (Ioan 1,5).

Proaspat-infiripata Biserica crestind a avut de suferit,
a fost persecutatd pentru ca noua invatatura, Evanghelia
iubirii, vestea principii deosebite de cele care guvernau
atunci relatiile dintre oameni. Din cartea istorica Faptele
Apostolilor, scrierile Parintilor si consemnarile istoricilor
evrei, elini sau romani - putem Intelege cit de mare
opozitie au intalnit aceste idei §i cu cata Inversunare s-au
ndpustit asupra crestinilor, cei care voiau sd mentind
omenirea 1n intunericul idolatriei si sclavagismului. De la
prigoana  iudaicd, ce culmineazd cu lapidarea
arhidiaconului Stefan, apoi la prigoana pagana pornita de
imparatul Nero (61), continuatd pana sub Diocletian (305)
timp de aproape trei secole, crestinii sunt urmariti, arestati
si supusi la tot felul de chinuri: ucisi cu pietre, strapunsi cu
sulite, taiati cu sabia, aruncati in arena circurilor sa fie
sfasiati de fiarele sdlbatice, sau legati de stalpi, unsi cu
smoald si apringi ca niste faclii pe aleile gradinilor
protipendadei pagane. “Non licet esse christianos!”.

Dar puternicul imperiu roman, in loc sd extermine
crestinismul, nu a reusit decat sd sfinteasca glia cu
moastele martirilor si sa aprindda pe cer miriadele de
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luceferi ai credintei. Lumina Evangheliei iubirii invaluie
piramidele Egiptului din Indepartatul Orient si Coloanele
lui Hercule din indepartata Spanie; la anul 313 Tmparatul
Constantin recunoaste capitularea lumii greco-romane in
fata Ideii crestine, semnand Edictul de la Milan; iar daca
peste 50 de ani (361-363) apostatul Iulian va incerca sa
mai persecute Biserica lui Cristos, nu va putea muri
inainte de a-si recunoaste neputinta: “Ai 1Invins,
Galileene!”.  Miracolul  supravietuirii  $1  izbanzii
crestinismului este sorgintea sa divina (intrezarita, la anul
31, si de rabbanul Gamaliel - c.f. Faptele Apostolilor 5,38-
39)°”. “Lumina lumineaza in intuneric si intunericul nu a
cuprins-0Y.

In timpul domniei intunericului, discipolii
Rastignitului se intdlneau pe furis, in locuri ferite de
privirea iscoditoare a persecutorilor, prin paduri, pesteri,
catacombe. Cuvantul-parold, Ichtys, sau conturul unui
peste desenat in colbul sau noroiul potecilor, ca “borna de
orientare” spre locul de intalnire la Misterul Liturgic - nu
sunt lipsite de o semnificatie si un simbolism precis. In
greceste, “limba universala” a inceputului de mileniu
crestin, la peste 1 se spune IHTYS (Luca 24,42 ; loan 21,9
sq). Despartind prin punct o literd de alta, se poate scrie
ideograma: lisus Hristos Teu Yos Sotir = lisus Hristos Fiul
lui Dumnezeu Salvator.

Cu acest inteles genuin cuvantul-parola este prezent
pe prescornicerul din 1812, prin cei trei pesti frumos
stilizati traversand peste 17 veacuri. Nu cunoastem alt
“filon” in care sd se fi perpetuat “pestele”. Deci, Coman
din Moisei nu preia dintr-un corpus legendar, dintr-o
reprezentare ~ cosmogonicd  sau  dintr-o  arhaica
zoomitologie simbolul pestelui - pentru ca in pantheonul
mitologic autohton acesta nu exista S apartine
neintreruptei traditii crestine.
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*
* %

La-nceputul acestui capitol am afirmat, impreuna cu
Mario de Micheli, cd “simbolul religios reveleaza
solidaritatea ce existda intre structurile existentei si
structurile cosmice. Omul nu se simte izolat in Cosmos, se
simte deschis catre o Lume, care, gratie simbolurilor, 1i
devine familiara”. Daca am izbutit sd ridicam macar un
colt al vélului de taind de pe aceste cateva simboluri
stravechi - Axis Mundi, Colti de lup, Brau torsada, Funie
zigt-zag si Ichtys - putem vedea mai clar, putem pricepe
mai limpede cat este de adevaratd spusa aceluiasi de
Micheli, ca: “Cel care intelege un simbol nu numai ca se
deschide lumii obiective, dar, in acelasi timp, reuseste sa
iasd din starea sa individuald si sd se apropie de o
intelegere universald. Experienta individuala se trezeste iar
si se transforma in act spiritual™>”; langa care trebuie si
asezam si spusa romanului Brancusi, ca: “Daca oamenii
[...] din vremea noastra [...] nu recunosc minunea pe care o
constituie viata 1insdsi, ceea ce le lipseste... este
dimensiunea cosmica, sentimentul acela al aventurii
spiritului dincolo de realitatea imediatd™. Quod erat
demonstrandum.
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romanna” datoratd necunoasterii semnificatiilor originare si
resemnificarii figurii dacice Intr-unul din codurile mitologice specifice
culturii latine”. - nota 18 la M.Coman, o.c, p.148 resp.218.

35)“Vezi op.cit., p.23; vezi si lon Horatiu Crigan, Spiritualitatea geto-
dacilor, Bucuresti, 1986,p.413-414” -M.Coman, o.c p.148.
36)“Simbolul vitejiei (lupul) si al intelepciunii (sarpele) - cele doua
virtuti cu care un neam infruntd mileniile” - opineaza dr. Viorel Tigu,
lecturdnd manuscrisul acestei carti; precizand si ca: “La stramosii
nostri este accentuat cultul vitejiei, pe care lupul 1l semnifica excelent.
Ideea dainuie si in crestinism: in unele biserici din tinutul Halmagiului
este pictat si un militar viteaz, sfantul Lup”. Pe mijlocul peretilor
exteriori ai trupului batranei biserici de lemn din Ceheiu judetul Salaj
(stramutata aici din satul Campia-Salaj, in 1763), funia torsada (“linia
vietii”) este insotitd, pe toatd lungimea ei, de doud randuri de “colti de
lup”.

37)Colectionat, prin anii 20 ai vecului nostru, de catre eruditul
botanist Dr.Emilian Topa (fost profesor universitar la Facultatea de
Farmacie din Cluj, apoi doud decenii director al Gradinii Botanice din
lasi) din zona Cernauti; daruit, in 1979, preotului Mircea Antal din
Breb, cu care s-a 1mprietenit intr-o excursie (de studii, desi era
aproape octogenar!) pe Pietrosul Rodnei; pecetarul nu are
suprastructura artistica, ci se remarca prin deosebit de frumoasa
cioplitura a pecetii agnetului (IC, XC,NI, KA) incadrat de o perfectd
funie-torsada; lemn de paltin, 45x45 mm, h=50 mm.

38) Anca Pop Bratu, o.c, p. 19-20

39)Vezi si minunata carte a lui Francisc Nistor, Maramures - tara
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lemnului, Ed.Sport-Turism, Bucuresti, 1983, cu 257 ilustatii.

40) Sculptata de teologul Ovidiu-Sorin Antal (Breb) pentru mormantul
verisorului sdu din Disseldorf - Germania, Andrei-Serban Antal
(1971-1988).

41) D.Dumitragcu, ibid.

42)Mircea Deac, o.c.,p. 17-18

43)Pop Simion, Nord, Bucuresti, Ed.Eminescu, 1972, p. 21-22.

44)1d. ibid.

45) D.Dumitragcu, ibid.

46)R.Vulcanescu, Mitologie... p.574.

47)1d. ibid., dupa Raspuns la Chestionarul mitologic, judetul Neamt,
1939.

48) V.G. Paleologu, De la Génese de la “Via Sacra” de Targul Jiu,
Craiova 1967, apud R.Vulcanescu, o.c.,p.575 resp. 670

49)Pop Simion, o.c. p.22-23

50)“Si acum va zic: Dati-le pace la oamenii acestia, i-i lasati; caci de
va fi de la oameni sfatul acesta sau lucrul acesta, se va risipi; iar de
este de la Dumnezeu, nu-1 veti putea risipi [nimici]; [vedeti] ca nu
cumva sa va aflati si [luptatori] impotriva lui Dumnezeu”.

51)Vezi: Paul Allard, Histoire des persécutions, 5 vol., Paris, 1908-
1924; idem, Le christianisme et I'empire romain de Neron a Théodose,
ed. 8, Paris, 1908; la sfarsit, texte si bibliografie.

52) Vezi Mihai Coman, o.c, p.202-206 cap. Pestele

53)0O.c, apud M.Deac, o.c, p.14-15.

54)Cf. C. Teodorescu-Tobac, Mitozofia lui Brancusi, Astra, nr.4 /
1969, apud M.Deac, o.c, p.6.
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V. PRECURSORI AI LUI BRANCUSI

»Am senzatia ca Brancusi este

intr-o anumita masurd un

genius loci al Romaniei [...] care
continud vechile traditii manuale de lucru
si care dezvolta aceste traditii artizanale
pe planul artei”

Giulio Carlo Argan"

103



104



\%

parut deodata, uimitor ca si Eminescu [...], dintr-o
matcd nationald unica, purtdnd pecetea intalnirii
dintre est si vest, intre arhaitatea afro-asiatica si spiritul
trac al civilizatiilor prehelenice™, Constantin Brancusi
din Hobita Gorjului a urcat toate treptele Artei pana la
indltimea sanctuarului 1n care oficia ca Mare Preot chiar el
- “Sfantul din Montparnasse™. Iar altarul era sub cupola
lumii. A lumii in care:
“Rataceam
de milenii
printre pietrele sfaramate
pana cand veni unul
sa le trezeasca la viata
sd le Invete
sd umble
s zboare
sd vorbeasca
sd cante
se numea Brancusi
- mai batran §i mai tanar ca lumea -
traia cu vremurile toate laolalta “ *. Da. Traia cu
toate vremurile laolaltd. $i cu toti oamenii. Cei de dupa el,
dar si cei de dinaintea lui. Si, in primul rand cu “ai lui”.
Pentru cd radacinile creatiei sale, insusi spiritul ei, trag
sevd dintr-o  “anumitd  viziune §i  intelepciune
romaneasca™ , pe care o va purta in triumf prin toate
locurile in care oamenii au indltat pentru operele lui -
sanctuare ©.
Contactul parizian “cu noile curente in lumea artelor
si interesul crescand pentru Iinvataturile si religia
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Orientului”” sunt doud elemente care doar intregesc

universul artistului, rotunjit pe trainica si profunda
mostenire romaneasca si ‘géréneascég). Dorim sa ilustram
acest adevar si prin compararea unor creatii brancusiene
cu cateva bdtrane pecetare, cioplite de tarani ce apartin
aceleiasi arii artistice * in care lemnul a fost si este
predestinat a deveni, prin artd, sacru si nemuritor. Sa
incepem cu minunea minunilor artei moderne - Maiastra;
apoi: Coloana si... alte “coincidente”.

1) “Maiastra“

Incepand cu Pasdrea Maiastrd ca mesager divin al
basmului romanesc, protectoarea indrégosti[:ilor,lo) si pana
la Pasarea in Spatiu (fig. nr.l), Brancusi nazuieste sa
intruchipeze in zborul pasarii'” avéntul sufletulu,
puternica fortd ascensionald a spiritului dezpdtimit de
amanuntele vietii. Dezbracata de “detaliile” materiale ale
corpului'?, pasirea se inalta nestingherita'® in zborul spre
cele de sus.

“Unde-a zburat ?... sau poate va sa zboare?...

Priveste-o, uite, este!, parca nu-i !

E tot ce e si iardsi va sa fie

Un zbor imens, spre cer, al lutului! 4
“Pasare esti ?

Sau un clopot prin lume purtat ?
Faptura ti-am zice, potir fara toarte,
cantec de aur rotind

spre spaima noastra de enigme moarte” ',

“Ca si porumbelului din Arca biblica, Brancusi 11 da
drumul spre lumea ce pentru el fusese potopitd, din lumea
lui cea noud® lume plamadita intru credinta ca Maiastra
este pasarea care “venea in ajutorul oamenilor cu gand si
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inima curatd pentru a-i duce peste munti, mari $i tari, spre
izbanda™'”. “Pasirea Maiastra din muntii nostri este insusi




logosul plotinian al operei brancusiene, este acel
prestiutor: la inceput a fost cuvantul al Marelui Zis. De
acum inainte, $i tot mai adanc, Brancusi il va pronunta ca
pe o formuld magicd, ori ca pe o cifra fatidica...”'™: «
Maiastra m-a vrajit o viata intreaga!”.

in elaborarea seriei'” sale de Pasari Maiastre si
Paséri in Spatiu, Brancusi a pornit “de la o imagine asa
zicand apropiatd de naturd (1912) pana a ajuns dupa mai
bine de treizeci de ani de cautari la acea fulgeratoare
aerodinamica a Pasarii de Bronz (1941) in care in sfarsit
curbura convexa a spatelui, prezenta in primele variante,
se transformd in verticald ca la pdsdrile - suflet *”

taranesti (subl.ns.) 2D
%

* %

Am subliniat anume ultimele trei cuvinte, pentru ca
am ajuns la un prag, dincolo de care ne intampina (iarasi)
pecetarele noastre. Cioplitorii lor ar putea fi numiti
precursori ai lui Brancusi. Anonimi si uitati. De sub aripa
timpului, doar fetele din muntii Maramuresului 1i readuc,
din cand in cand, in lumina blanda a caselor din lemn
troienite de zapada, invocand, in ritmul fusului ce masoara
pe fir lana din caier, fapturile... cioplite de ei:

“Fa-ma, Doamne, ce mi-i face,
Fa-ma pasare mdiastra

Sa zbor la mama-n fereastra.
Maicuta m-o hasai,

Io de-acolo n-oi fuji

Péna nu i-oi povesti

Cum ma poarta streinii.
Streinii cina la masa,

Eu cinez umbland p-in casa,
Streinii la masa cina,

Eu tan sfesnic si lumina ... “ 22
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Iar ei, anonimii, ascultind litania cosanzenelor,
incresteazd (cu mainile stra-stranepotilor lor) pe alte
prescornicere “pasidrea madiastrd, ce vorbeste si-i arata lui
Fat Frumos drumul catre Ileana Cosanzeana™. Si astfel,
s-au ivit in lume - cu cat timp inaintea Sfantului din
Montparnasse ? - pecetarele din fig. nr 2 si 3.

fig. nr. 2
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fig. nr. 3

Priviti-le cu ochii poetului maramuresean, care,
pentru ca ... le-a vazut, a marturisit:
“Eu stiu Pamant pe lume ce cuvanta
Intr-o legenda veche de-niltare
Cu om, de vraja prefacut in stanca
Si sufletul Maiastra, ca sa zboare...
Priviti-le pana veti Intelege ca “nu zbori pentru ca ai
aripi, ci crezi ca ai aripi, pentru ca ai zburat™> .
Priviti-le pana cand le veti vedea ca se 1naltd in zbor
spre surorile lor... ndscute in Montparnasse!

»»24)
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2) ,,Coloana”

“Coloana [...] zisa infinita, reprezinta, ca si stalpul
casel taranesti, trdinicia faptelor noastre, comunitatea
visurilor si aspiratiilor noastre, elanul si increderea in
lumea viitoare. E simbolul viitorului omenirii”*®. Sau,
cum zice poetul:

“O prelungire-n infinit a tuturor

A celor stalpi de casa, din pridvor

A miilor de mesteri vii $i morti

Ce tintuira sori din cer pe porti...

Os peste os inaltd din Pamant
Pioasa ruga, fara de cuvant

S-a pomeni-n vecii c-au vrut trdind
S-atingd cerul, negriit de bland!” *”.

S-atinga Cerul...rugile ce se vor face pe prescura din
grau curat, doreste si fauritorul pecetarului din figura 4 si
5, care peste pecetea agnetului naltd o veritabila coloana
din sapte (cifra magica) romboizi, cate unul pentru fiecare
zi a saptamanii - pentru ca Invocarea cerului sa fie
necontenitd; 7 tronsoane plutind in vazduh - pentru
“pecetluirea” celor 7 tunete apocaliptice (Apoc.10, 4).

Ca mesterul de prescornicere nu era strain de notiuni
ca “simbol” sau “monumental” - ne graieste, convingator,
un si mai vechi pecetar din Moisei (fig.nr 6 si 7); langa
care, dupa ce termina de increstat literele sacre (IS, HS,
NI, KA), mesterul parcd aude glasul stra-stramosilor care
il cheama spre azur, si de acolo va cobori peste pecetea
agnetului - din concepte Incd nu indeajuns studiate - atat
simboluri mitice stravechi, cat si imagini crestine stilizate:
el “acoperd” pecetea cu patru turle ca la biserica din sat,
dar, Tnainte de a inalta pe ele crucea, despicad din vazduh si
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doua tronsoane din Coloana infinitului (cu cat timp
inaintea “clasicului absolut” de la Hobita ?), iar pe o parte
a postamentului incrusteaza simbolicul triunghi, parca
fabuland “povestea capului lui Adam”™*®, care, dupa opinia

lui Cartojan, circula in spatiul roméanesc cu secole in urma
29)

fig. nr. 4
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fig. nr. 5
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fig. nr. 6
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Mircea Eliade in studiul “Brancusi et les mythologies”,
Paris, 1967, “defineste cu pregnantd radacinile arhaice ale
Coloanei fara sfarsit, acel “motiv folcloric romanesc
Columna cerului, care prelungeste o tema mitologica
atestata inca din preistorie si care, printre altele, este destul
de raspandita de-a lungul lumii [...]. Cele 5 variante in
lemn ale Coloanei fara sfarsit, realizate intre anii 1918-
1920, se infatiseaza in forme foarte asemanatoare cu aceea
care va fi consacratd monumental” 0), in anul 1937, la
Targu Jiu (fig.nr. 8). “Brancusi a avut sub ochi nenumarate
variante ale acestor stalpi, nu numai pe prispele caselor de
tara, dar si in cimitirele oltenesti [...], in tara Hategului, in
valea Timocului, in Moldova [...], stalpii de pe valea
Sebesului si din tinutul Ciucului [...], crucile din Crisana
[...] si “rugile” transilvane, dintre care cele atat de
numeroase din nord sunt impresionante “*". Dar “formele
pe care le-a creat Brancusi nu erau numai cele vazute de el
in cutare sau cutare sat; ele erau plamada lui, asa cum se
statornicisera de-a lungul sirului nesfarsit de generatii pe
intinsul intregului pimant roménesc *» , geniul lui
cristalizandu-se in esente nepieritoare™>).

Daca pe toate pecetarele de tipul coloana sau stdlp
troneaza o cruce, i pe Coloana de la Targu Jiu, chiar daca
Brancusi nu a montat-o, ea “se vede”. Cel putin asa spune
un cunoscut brancusiolog: “Semnul cu care se termina
fizic ceea ce stim cd este Coloana fara sfarsit este un
fragment de element (aproape jumadtate din partea
inferioara a unui octaedru). Citit singur, in datele
simbolismului geometric, acest fragment se dovedeste un
semn cunoscut: arcul deschis spre cer, simbol al
transmutabilitdtii. In infinit, similar coarnelor de
consacrare, similar astrului noptii, similar partii
superioare a scaunelor din jurul mesei tdacerii. Semnul
alchimic al implinirii Marii Opere este si el foarte
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aproape:ﬁ, segment de modul, triunghi cu baza in sus,
marcat de o cruce. O cruce care este aici invizibila sau
realizabild numai mental: adica, prelungind imaginar, intr-
o parte si cealaltd, orizontala limita a octaedrului retezat si
urmand mai departe cu ochii mintii, sau ai sufletului, fina
verticald a coloanei insesi. “O sculpturd nu se sfarseste
niciodatd 1n postamentul sau, ci se continud in cer, in
piedestal si in pdmant” - spunea, cu referire la toate
lucrarile sale, Brancusi™*?. lar Mircea Eliade dixit: “Daca
vrei sd te inalti... uitd-te la Coloana si porneste, urca,
inalta-te...”>.

3) Alte “coincidente”

Nu dorim sa exagerdm cautarea modelelor arhetipale
(pastrate in arta tardneascd, in mituri §i legende) la
originea sculpturilor lui Brancusi, ci ne strdduim a Tnainta
pe calea gandirii sale inca un pas, chiar daca multe
intrebari raman fard raspuns: sunt si piscuri vesnic
nedezvaluite ochilor, sunt Tndltimi ale geniului ce raméan
invaluite in taine si enigme; si lumina care le infasoara nu
0 poate penetra raza gandului nostru.

a) Este evident cd intre cele doud “forme” de a
ilustra zborul spre indltimi - intruchipate Tn Maiastra si in
Coloana - Brancusi a realizat, ca o sinteza 36) , Cocosul
(fig.nr.9). Intre preferinta pentru zbor si aceea pentru
formele arhetipale - Cocosul intruchipeaza genial puterea
de esentializare. La cantecul Cocosului “participa”
romboizii Coloanei si sigeata Maiastrei®”.

Pe care piedestal sa asezam pecetarul Racheta din
Ieud (fig.nr.10)?

b) Pe la jumatatea veacului al optsprezecelea
(precum se poate data dupd inscriptia cirilicd: Fa-cut Ta-
na-sii °* ), la umbra dorului, un maramuresean ciopleste
pecetare. Din vazduhul cald si luminos, o albina incarcata
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cu polen (vezi fig. nr.11) aterizeazd sub prispa casei
intrebandu-1: “Cine-i acesta ? - Un fragment din “Regele
regilor™”. In vara anului 1937, atras de vraja inteleptilor

fig.nr.9
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fig.nr.10
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fig. nr. 12
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Orientului, Brancusi face o calatorie in India. Studiaza cu
holcarul Indorei, Iesuand Rao, proiectul unei opere
monumentale - Templul Eliberarii Sufletului *? .

Din “polenul” adus, va modela “Regele regilor”?
(fignr. 12). Carola Giedion-Welcker il numeste chiar
“Spiritul lui Budha™*". Mircea Deac il considerd “o
sculpturd moderna, aparent abstracta” si pentru a-i intelege

sensul apeleazi la simboluri*® .

fig.nr. 13
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fig.nr. 14

¢) incarcate de simboluri, ca stupul de miere, sunt si
pecetarele ce vi le oferim, spre desfatare, in imaginile:
Roata nordului si Coloana alba din Breb (fig.nr.13 si 14),
Scaunul nobilului Maris din Ieud (fig.nr. 15) si Suveranul
din Botiza (fig.nr.16). Priviti-le si apreciati dumneavoastra
dacd aceste pecetare taranesti din Maramures au ceva
“coincidente” cu arta titanului plecat din Hobita Gorjului,
prin  Montparnasse, in  Univers ... Asezati-le,
dumneavoastra, in locul ce li se cuvine !
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fig.nr.15

Despre acesti “precursori” si aceste coincidente, ne
permitem doar sa Va reamintim ca:

Brancusi, 1nainte de a incepe o lucrare, medita i
postea zile intregi spre a se purifica, spre a intra in starea
de creatie cu sufletul curat*.

Taranii nostri, cioplitori in lemn, se apropiau de
umilele lor unelte purificati, desfacuti de cele ale spatiului
material, spre a le iesi frumoase troitele, portile, bisericile
sau pecetarele.

Totul curge sub semnul sacrului, de a carui existenta
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este iluminata constiinta lumii reale si semnificative.

Prin experienta sacrului, spiritul uman intuieste
diferenta intre ceea ce se releva ca fiind real si
semnificativ, si ceea ce este aparent, fortuit, haotic si vid
de sens (M.Eliade)*. .. “Ma aflu printre lucrurile
esentiale. Priviti-le pana le veti vedea. Cei mai aproape de

Dumnezeu le-au vizut” - dixit Constantin Brancusi*”.

fig.nr.16
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Incheiem acest capitol marturisind ¢ “arta exista si
va exista ca o dimensiune §i necesitate a omului,
numarandu-ne printre cei convingi cd de mai multe mii de
ani, de la omul neoliticului pand la astronauti, fiinta
noastra isi pastreazd aceeasi capacitate intelectuald si
sensibilitate™®.

Note:

1) Apud Nina Stanculescu, Carte de inimd pentru Brancusi, Ed.
Albatros, Bucuresti, 1976, p. 191.

2) Zoe Dumitrescu-Busulenga, apud Nina Stanculescu, o.c, p.205.

3) Titlu al romanului biografic inchinat de Peter Neagoe, tradus de
Sever Trifu, Ed. Dacia, Cluj, 1977, 286 pg, un posibil portret veridic
ni se pare si cel rezultat din interviul compozitorului Marcel
Mihalovici (care 1-a frecventat la Paris, in atelier, peste 30 de ani)
consemnat de N. Argintescu-Amza ; si din scrisorile aceluiasi
compozitor catre criticul de artd Barbu Brezeanu ; cf. Marcel
Mihalovici, Amintiri despre Enescu, Brancusi si alti prieteni, Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1990, p.84 -134

4) Anise Koltz, poetd din Luxembourg, apud Nina Stanculescu, o.c,
p.9

5) Petru Comarnescu, Brancusi - mit si metamorfoza in sculptura
contemporand, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 139.

6) “Catalogul” Brancusi inregisteaza 410 (patrusutezece) sculpturi -
vezi Ion Mocioi, Estetica operei lui Constantin Brancusi, Ed. Scrisul
Romanesc, Craiova, 1987, p.165-201.

7) loan A. Popa, Prefata la Peter Neagoe, o.c, p. 10.

8) Cu precizarea pertinentd ca “nici la data cand parasea tara de
origine - §i cu atat mai putin in anii care au urmat - Brancusi nu era un
taran sau un cioban pitoresc, cum le-a placut si creadd unor
comentatori, ci un tanar intelectual, un reprezentant cultivat al
generatiei si al epocii sale” - Adrian Petringenaru, Imagine si simbol
la Brancusi, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1983, p.42.

9) intre Gorj si Maramures existd evidente afinitati in intreaga arti a
prelucrarii lemnului.

10)“Ni se pare util [sd aratam] cum este inchipuitd Maiastra in
basmele romanesti, in mitologia strdveche a locurilor care au format,
initial, universul spiritual al artistului, care i-au alimentat fantezia.
Culegerile de basme romanesti, incepand cu cea ramasa clasica a lui
Petre Ispirescu, din 1872, cuprind si basmul intitulat chiar Pasdrea
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maiastrd. Personajul insa apare, cu atribute variabile, in multe altele
(Lupul cel nazdravan si Fat-Frumos, Praslea cel voinic si merele de
aur etc) inscriindu-se 1n tipul de basm despre cautarea pasarii de aur,
raspanditd pe o arie care e departe de a se limita la o singurd tara.
Numai in folclorul romanesc au fost identificate si tiparite peste 30 de
variante. Ca orice adancire spre origini, extremul particular al acestui
fir de determinare prin basmul romanesc, se intalneste tot cu
universalul. In forma aparte la care ne referim, un imparat evlavios si
bun incearca zadarnic si ducd la bun sfarsit constructia unei
formidabile manastiri. Nici solicitarea celor mai vestiti mesteri, nici
rugaciunile, nu reusesc sa impiedice repetata surpare a turnului
principal. In cele din urma, imparatul viseaza ci lucrul va fi posibil
numai daca cineva 1i va aduce pasdrea maiastra “de pe tardmul
celalalt” si 1i va ageza cuibul in turn. Cei trei fii ai sai pleaca pe rand in
cautarea fiintei fermecate. Dupa multd vreme amandoi fiii cei mari se
intorc in sféarsit victoriosi: Toatd lumea se mira de frumusetea acelei
pasari care era cu mii de vopseli (culori), penele ei straluceau ca
oglinda la soare, iar turnul bisericii nu se mai surpa, pasarea se ageza
in acel turn cu cuibul ei. Un lucru se baga de seama: pasirea se parea a
fi muta, caci nu da nici un viers (cantec) si toti cati o vedeau o cdinau,
cum o pasdre asa frumoasd si mandra sa nu aiba glas”. Dar fiul cel
mic, care era de mult uitat §i considerat pierdut, reapare incognito, in
haine de simplu cioban. La intrarea sa in biserica, spre uimirea i
bucuria poporului, “pasdrea incepe sa cante de sa se sparga si este asa
de vesela ca n-o incape locul; cum intra el pasarea nu mai conteneste a
canta, cum iese el, tace”. Este bineinteles identificat cu autorul real al
performantei uzurpate de fratii sdi etc etc etc (basmul este indicat de
culegétorul sdu ca fiind auzit de la un soldat din satul Bulbucata,
judetul Vlasca, in 1868).

Unui Tmpdrat i se furd merele din gradina (Praslea cel voinic si
merele de aur). Fiul cel mic al imparatului afld ca hoata este o pasare
cu puteri supranaturale care-i adormea pe toti cei care incercasera sa
stea de paza. Reusind sa o raneascd cu o sageatd, pleaca pe urmele
picaturilor de sange si ajungand la o prapastie, trece, in cautarea ei,
“pe taramul celalalt”, unde locuiesc zmeii si alte fapturi neobisnuite.
Rolul pasarii a fost, de data aceasta, indirect, de cdlauza a tanarului
spre lumea in care avea s-o descopere si s-o elibereze din captivitate
pe frumoasa din palaturile de aur” - Adrian Petringenaru, o.c, p.30-31.
11) “S-a pastrat de la el urmatorul aforism: “Maiastrd m-a vrajit o
viatd Intreagd ! Toatd viata mea am cdutat esenta zborului. Zborul! Ce
minune ! “ - apud V.G. Paleolog, Brancusi-Brancusi, v.I, Craiova,
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1976, p.33,nota 37.

12) “Forma prelungita, blanda si in acelasi timp riguroasa [...], fara
aripi ori pene, exprima ideea sublima de viteza si totodata de calm “ -
Mario de Micheli, apud Nina Stanculescu, o.c, p.161.

13) “Pasdrea nu poate fi redusa la un volum static - esenta ei este o
miscare in spatiu. Brancusi poate sa reprezinte un asemenea subiect
pentru ca s-a identificat pentru o clipa trupului In miscare, pentru ca i-
a resimtit senzatia fizicd a zborului si i-a cunoscut durata. Astfel, se
afld in stare de a trasa o curba a fortei animand pasarea, forma slefuita
care anuleazd masa aparentd pentru a deveni sintezd de esentd si
existenta” - sir Herbert Read, apud Nina St.,o.c.,p.131.

14) Ion Filip, Pasarea Maiastra, in antologia Nord Statornic, Baia
Mare, 1973, p.93.

15) Lucian Blaga, Poezii, Ed. p.Lit., Bucuresti, 1966, p.109 - Pasarea
sfanta.

16) V.G.Paleolog, o.p.,p.15.

17) Ibid., p.33,nota 33 - “Povestea cum el insusi fusese salvat de la
moarte de Maiastra, in 1908, cand, bolnav de tifos, in delir, noaptea in
zori, auzise ciripitul unor pasarele care-gi facusera cuib in atelierul lui,
aproape de tavan” - id. ibid.

18) Ibid.,p.16.

19) “Pasarea Maiastra este o denumire pe care o da Brancusi celor 4
prime Pasari ale sale abia dupad 1913, cénd cea de a patra este expusa
la Bucuresti [...]. Prin extensiune, multi autori, mai ales romani,
inteleg prin “Maiastre” toate pasarile brancusiene, in numar de 42” -
ibid., p.33, nota 33. Initial le numise Pasari de Aur, abia dupa 1922
Pasari in Spatiu - “Oiseaux dans I'Espace” - cf.id.ibid.

20) “Petre Pandrea afirma ca basmele romanesti, care l-au influentat
pe Brancusi, redau pasirile in trei moduri: “in folclorul romanesc
gdsim trei pasari in feluritele lui basme: a) Pasarea-suflet; b) Pasarea
fara somn; c) Pasarea viteaza (Pajura) care pazeste oul de aur sau
poseda ouale de aur in cuibar “ — apud Mircea Deac, Brancusi - surse
arhetipale, lasi, 1982, p.25.

21) Paul Petrescu, “Concordante”, apud Nina St., o.c, p.204.

22) Folclor din Maramures, apud Nina St., o.c, p.13.

23) Paul Petrescu, apud Nina St., o.c, p.204.

24) Ton Filip, ibid.

25) Bachelard, cit.apud Mircea Deac, o.c, p.29.

26) Ton Mocioi, o.c, p.l 19.

27) lon Filip, in antologia cit., p.92 - Coloana fara sfarsit.

28) “Plasat pe postamentul deasupra caruia se ridica o cruce, el poate
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ilustra simbolic o veche legenda apocrifa care aminteste ca la baza
crucii pe care a fost rastignit Hristos se afla capul lui Adam, din care
ar fi crescut insusi lemnul Crucii, sau deasupra caruia s-ar fi
indltat colina Golgothei. Interpretarea pare cu atit mai plauzibila, cu
cat pe un pecetar din Ieud apare la baza crucii, in locul triunghiului, o
reprezentare stilizatd a unui cap sub forma unui cerc cu ochi [...]. Daca
acceptam ca triunghiul de la baza crucii simbolizeaza capul lui Adam
si ca deci el ar putea fi identificat in acelasi timp cu “cercul
stramosilor”, al celor morti, urmeza ca pandantul sau plasat pe cealalta
laturd a postamentului, reprezinta cercul celor vii “ - Anca Pop-Bratu,
o.c.,p.19.
29) Nicolae Cartojan, Cartile populare in literatura roméand, Bucuresti,
1974, v.1, p.156,162.,v.n,p.HO.
30) Adrian Petringenaru, o.c, p.58.
31) Paul Petrescu, o.c, p.203.
32) “Popoarele vorbesc rar. E un anume grad de cultura, care
lamureste cugetarea lor si le da glas. Si atunci vorbesc tare In auzul
veacurilor. Ele isi au pentru aceasta interpretii si Tmputernicitii lor,
crainicii gandurilor. Prin ei marele suflet infierbantat al multimii se
dezveleste, in rastimpuri departate, asa cum se dezvaluieste jarul
pamantului prin gura vulcanilor. Aprins si luminos intotdeauna -
cateodatd inspaimantator... [scria Alexandru Vlahutd despre marele
pictor Nicolae Grigorescu, tocmai 1n anul In care] acelasi neam
impingea 1n istoria plasticii, pe Usile imparatesti, pe un alt titan, pe
Constantin Brancusi” - Tretie Paleolog, De vorba cu Brancusi despre
“Calea Sufletelor Eroilor”, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1976, p.82,
nota 19.
33) Paul Petrescu, o.c, p.204.
34) Adrian Petringenaru, o.c, p.120-121.
35) Cit. apud Nina Stanculescu, o.c, p.29.
36) Carola Ghiedion - Welcker, Constantin Brancusi, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1981, p.73 si nota 3: “sinteza celor doua categorii de forme,
a “Pasdrii” si a “Scarii”, a ascensiunii in spatiu §i a nucleului ovoidal,
se realizeaza in configurarea Cocosului, a carui prima versiune in
lemn de paltin dateaza din anul 1924. Catre sfarsitul vietii Brancusi
intentiona sd facd o versiune monumentald, In bronz polisat, la
Detroit [...] O replicd mai mica, in acelasi material, se afla la Museé
d'Art Moderne, Paris”.
37) “Era-n sfarsitul zilei, dar vazduhul din jurul unei

pasari visa o strafulgerare sagetata i nu-si

da seama ca a zburat pasarea si c-0 apucase
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catre atelierul coloanei fara sfarsit.
Cocosul canta cut-cu-ri-gu si fiecare sunet
punea cate un zig si facea cate un zag In
gatlejul sau
Cocosul lui Brancusi e un fierastrau
de bucurie

El taie ziua arborelui de lumind...” - Jean Arp, Coloana fara sfarsit,
in romaneste de Ion Caraion, cit. apud Petru Comarnescu, o.c, p.274.
38) Vezi detalii la cap. VI - Mesteri.
39) Fotografiat de Iuliu Pop, magistrat pensionar, renumit pentru
expozitiile de fotografii artistice la Baia Mare, Satu-Mare, Cluj,
Bucuresti, Budapesta si Nyregyhdza, Sulmona si Roma, Grenoble,
Ivanofrankovsk si in 6 centre universitare din S.U.A. (1971-1990);
frate cu dr. Victor Pop colectionarul.
40) Tretie Paleolog, o.c, p.68-69.
41) O.c, p.73-74.
42) O.c.p.30-31.
43) Trebuie  sa acceptam  ideea existentei unei  Fiinte
superioare, adaugd Constantin, asa cum un matematician accepta
existenta unei linii drepte fara latime. Daca pot sd ma perfectionez ca
ascet, sant convins ca voi putea stapani fortele naturii inca
nedescoperite de stiintd” - Peter Neagoe, o.c, p.241.
44) Apud Costicd Z. Bustiuc, Sensul sacru al inceputului, in rev.
Studii Teologice, nr.1/1990,p.147.
45) Apud Carola Giedion - Welcker, o.c, p. 130-131.
46) Adrian Petringenaru, o.c, p.7.

Iuliu Pop
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VI. MESTERI

»Arta este act de credintd”.
Sf. Dionisie Areopagitul”
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VI

C ivilizatia lemnului in cultura specifica Arcului

Carpatic polarizeaza sentimente §i energii umane

elevate, afirmate, pentru optica noastra, derutant de major

- vizavi de conditia de tdran a creatorului i de faptul ca
multe sunt, in fond, obiecte strict utilitare.

Expresii ale unei inteligente remarcabile, capabile sa
transfere un “continut sufletesc intr-un material concret,
etern” ?), componentele acestei civilizatii majore
propulseazad atentiei noastre, pentru un capitol aparte, pe
creatorii - majoritatea anonimi -, ce s-au autointitulat,
hipermodest, “mesteri” (ca acel neantrecut mester Pascu
de pe Salage, care lucreaza in satele din jurul Sighetului in
a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, semnandu-se pe
fruntare sau pe grinzile de tavane cu rugamintea sa fie
pomenit” 3,

Indubitabil se poate spune despre acesti mesteri, cel
putin ca:

1) Erau tarani romdni. Asa 1i designeaza denumirile
rurale ale pieselor din lemn ale constructiilor; terminologii
identificate In limbajul mesterilor de pe intreg spatiul intra
si extracarpatic *.

2) Ca vechimea mestesugului trebuie Tmpinsa catre
originea nemului romanesc: asa pledeaza, irecuzabil,
obdrsia latineasca a denumirilor unor unelte de lucru,
materiale sau elemente fundamentale ale constructiilor de
lemn ~.

Pentru un eventual catalog al cioplitorilor de
pecetare, cateva motive ne Indeamnd la o posibild
clasificare in mesteri mari, cdrturari sau analfabeti si
...epigonii acestora.
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1) Mesteri mari

Majoritatea prescurnicerelor pe care le cunoastem au
inaltimea medie de 10 cm. Sunt obiecte mici. Dar asa mici
cum sunt ele, cel putin cateva au niste forme ale caror linii
de contur parcd se largesc, se inalta, cresc pana ce micile
obiecte par constructii monumentale. Aceasta senzatie de
monumentalitate nu le-o putea imprima decat marii
mesteri; fauritorii constructiilor de mari dimensiuni -
biserici, troite sau porti.




fig. nr. 2
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fig. nr. 3

138






Dintre operele lor pomenim “bisericile maramuresene
datate cert intre secolele XIV -XVIII (Ieud, Sarbi, Budesti
etc) precum si cateva case-monument din satele Calinesti,
Sarbi, Berbesti®”. Oricum, numai unii ca acestia puteau
fauri silueta “monumentald” a catorva prescornicere, ca:
Turla bisericii (fig.nr.l), pe care dac-ar fi vazut-o
Heidegger recita incd odatd: “In dulcele azur infloreste
turla bisericii cu sclipiri de metal...” (Holderlin7) ) sau
Coada randunicii din Cuhea (fig.nr.2), in care parca se
imbucd grinzile masive ale unei biserici. Cat despre
rastignirea din Salistea de sus (fig.nr. 3) si Troita mare din
figura nr. 4, ele designeaza o subgrupa, specializata, a
marilor mesteri: “crucerii” ¥ .
Acest ultim pecetar constituie, intr-un fel, o exceptie

- prin dimensiunile sale exagerate, de urias intre
prescornicere. Cei aproape 30 de centimetri ai inaltimii
sale nu erau necesari, pentru functia sa cultica; dar
romanul respectiv a dorit sa aiba si sub acoperisul casei
sale o troitd, aidoma celora care erau presdrate benefic
pretutindeni unde intdlnim pana astazi “topice de tipul: La
troitd, La troita de lemn, La troita de piatra, La troita din
deal, La troita din vale, La troita de hotar, La troita din
ogoare” °) . Ca o litanie de seard, intru omagierea acestor
cruceri, poetul psalmodiaza:

“Nu-i rascruce fara troitd rapa cu mort

Din napraznica ispitire

Nu-i albéstrime de cer indeajuns de curata

Sa nu aiba nevoie de inca o stralimpezire

Oriunde-i locul ei cel mai ravnit

Se potriveste cel mai bine

Cu lepadarea de sine” (Ioan Alexandru'”).

Ar merita mai multd osteneald completarea unui

catalog al celor cativa “mesteri mari”: Fiul lui Lupu, Pascu
din Salaj, Dan Chindris, Ples Ionas etc etc, “apartinand
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unor vechi familii, atestate inca in secolul al X1V-lea, ai
caror descendenti sunt si astizi mesteri cu renume”'",
Pana cand (datorita altor cercetari) se vor ivi dintre neguri
de vremi chipurile lor adevarate, ei raman “ascunsi” sub
Masca pecetarului cruciform din Sacel (fig.nr.5), despre a
carui alcatuire minunatad s-ar putea scrie cateva pagini.
Remarcam, aici, macar cateva elemente decorative sau
simbolice: colti de lup, funie torsada, capul lui Adam,
Triada, iar deasupra - renumita Coloana a cerului. Este
o compozitie demna de mesterii mari, care - deocamdata -
raman ... cu masca!

fig.nr. 5

141



2) Carturari si analfabeti

Spune-se la sfanta carte ca “Spiritul sufla unde-i este
voia” (Ev. loan 3,8)'? si ca “talantii” se impart unora 5,
altora 2 sau 1 (Ev. Matei 25,14 u). Pare-se ca romanilor li
s-au impartit cam multi talanti si-n sufletul multora a
“suflat” Spiritul - aprinzand scantei de geniu.

Pecetarul de la Hoteni (din fig.nr.2, cap. II) nu putea
fi lucrat decat de un intelectual iubitor de artd, iar cel din
zona Cernauti (fig.6 cap. IV) are literele sacre increstate
pe agnet de catre un adevarat carturar.

fig. nr. 6
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fig. nr. 7

fig. nr. 8
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fig. nr. 9

Primul fsi etaleazd cunostintele §i iscusinta atat prin
armonia generala a pecetarului, prin paralelismul perfect al
partilor componente, prin finetea si raritatea ornamentatiei
florale, cat si prin ideea incorsetarii intregului turn cu
patru contraforturi ca de cetate; opera de rafinament a unui
mestesugar, cu infinitd artd cioplitd; inscriptia de pe
postamentul pecetarului confirmd data creierii “1826”,
urmatd de o delicatd dedicatie de suflet: “si la Ma/rie se fi-
/e poman(a)” (vezi fig. nr. 6,7,8 51 9).

Al doilea 1s1 afirma stiinta de carte nu numai prin
grafia perfectd si atenta cizelare a literelor; prin suportul
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independent, ca patru placi de postament, a fiecarei grupe
de litere; prin eleganta funiei, ce Imbratiseaza cele 4 placi,
cu trup reliefat si distinct de baza care margineste intreaga
pecete a agnetului; ci mai ales prin semnul de prescurtare,
liniuta de abreviere, trasd deasupra literelor IC si XC
(fig.nr.6, cap.IV), semn ignorat de nestiutorii de carte, care
incresteaza literele nu numai neuniform, ci chiar gresit: in
fig. nr.10 ultima literd, A, este scrisa cu picioarele in sus,
ca litera V, insdsi ornamentatia trupului pecetarului fiind
simpla si naiva - cateva segmente liniare, cruci §i icsuri.

fig. nr. 10

Alti mesteri, precum creatorii grupului de pecetare
din fig. 11, or fi fost pastori de oi, ca prea au preferintd
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pentru “coarnele de berbec'?.

Cum s-or fi numit unii sau altii nu prea stim. Doar
cel care a daltuit prescornicerul “Regele regilor” din
Cuhea (fig. 11 cap. V) si-a Invesnicit numele pe cele patru
laturi ale pecetarului (fig. nr. 12, 13, 14 si 15). Descifrarea
cirilicelor este simpld: Fa/cut Ta/na/sii. Evident, acest
mester, Tanase, era stiutor de carte; se vede si dupa
literele pecetii agnetului (fig. 16).

O grafica aparte au agnetele pecetarelor mai batrane:
Ciclop (fig. 17; pecetarul la fig.5 cap.Il); Vrgjitoarea (fig.
18 si 19); Piramida (fig. 20 si 21); Spic de grau (fig.22;
pecetarul la fig.2 cap. I); o confruntare a acestora cu
manuscrise cirilice din secolele XVII-XIX ar putea furniza
elemente tentante pentru un specialist !

fig. nr. 11
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fig. nr. 19
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fig. nr. 20
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fig. nr. 22
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3) Epigoni

Ipostaza a maximei concentrdri ontologice a fiintei
nationale, academie a spiritului roméanesc, satul vrea sa
raméana locul unde ... se naste vesnicia (Blaga'?). Din
aceastd fortdreatd spirituald a fiintei romanesti pulseaza
spre lume si astdzi raze ale eternului geniu popular, care
innobileazd acest pamant, numit de Eminescu “parte
inaspritd a Europei”'.

Satele Maramuresului istoric, de pe Tisa si Viseu,
Iza, Mara si Cosau alcatuiesc, pana astdzi, o adevarata
“tard a culturii lemnului”'®. Din oricare parte a Romaniei
urci la Maramures, din primul sat intalnit in cale simti ca
al intrat Intr-un mediu aparte, in care lemnul are destinatie
aproape sacrd; atmosfera intregii zone este o cupola sub
care obiectele de lemn par vestalele unor temple ale
familiilor maramuresene.

Dac-am 1incerca intocmirea unei liste a creatorilor
contemporani ai acestui Frumos, ar trebui sa Inscriem sute
de nume din zeci de localitati. Arhicunoscuti in lume,
chiar pe nume !, sunt cativa cioplitori cu renume: crucerii
din Sapanta, portarii din Vadul Izei si multi altii,
“Inregistrati nominal de Francisc Nistor care, in lucrarea
sa “Poarta maramureseana” (p.28-30) le dda nu numai
numele, ci si portretele”’” . Dar in cartea noastrd ne
ocupam de pecetare de aceea vi-1 prezentam pe Pop Patru
a Nitl (fig.23) din satul mirific Breb de la poalele
Gutaiului (fig.24) ¥

Téran tipic maramuresean, in credintd, in vorba si in
port; tatd a patru “coconi”; ziua ara, doineste, taie lemne
sau coseste; noaptea, cand ai casei dorm, el ciopleste
pecetare, fuse cu zurgaldi sau alte minuni din lemn. E-
adevarat ca, la-nceput, prin deceniul sase al acestui veac,
parintele Mircea Antal, sesizadnd ca peste orice lucru facut
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de mana lui Patru in gospodaria sa a pogorat si o picatura
din marele Frumos - 1-a Indemnat sa ciopleasca si cateva
pecetare. Dar de atunci, mereu-mereu, la fereastra casei lui
Pitru stiruie pAnd tirziu in noapte o razi de geniu. Intru
lumina ei, spiritul stramosilor calauzeste mana mesterului
spre linii i forme cu 1nalte intelesuri; si astfel lucrurile
mainilor sale devin: fus cu zurgalai, spargator de nuci sau
pecetare, dorite sau adorate nu numai de frumoasele fete si
pioasele bunici din Maramures, ci si de iubitori de frumos
din tara si de pe mapamond. Cand ciopleste in lemn Patru
asa il vad cei de la Muzeul Brukenthal, care-1 invita in

fig. nr. 23

fiecare august la Dumbrava Sibiului. Intr-o seari de
noiembrie a anului sacru 1989 m-au vrajit si pe mine:
graiul, portul si... mainile lui Patru Pop a Niti din Breb. Pe
prispa casei din barne de brad a parintelui Mircea Antal,
mesterul Patru mi se confesa, la ceas de taina: Drag mi-a
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fost mie lucrul frumos; acasa la parintii mei, Petre si
lleana, dar si cand am ajuns fecior fost-am vanator de
munte la Sinaia si Brasov, si-am ramas inca doi ani in
armatd, ca armurier; apoi drag mi-a fost sd trec pe jos,
peste Gutin, pana la Sisesti, in pelerinaj, de Sfanta Marie,
cd m-a impresionat Leul Lucaciu §i romanii ce cred in
Dumnezeu si in el; am mai citit si niste carticele de istorie,
stiu ceva si despre jertfa Brancoveanului... Bucuria mea
cea mare este ca baiatul Ion, constructor in Borsa, lucreaza
frumoase pecetare - stiti, parinte, cd agchia nu sare departe
de taietor !

fig. nr. 24

Da, Patrule, stiu ca inca badea de la Mircesti spus-a
ca: Din vultur, vultur naste si din stejar, stejar rasare.

Ca Pop Patru sunt multi mesteri atingi de aripa
Spiritului, care “sufla” prin satele romanesti. Ei prin lucrul
mainilor lor “diltuiesc eternitatea™” acestui popor; cel
care ciopleste si, apoi, cea care pecetluieste prescura -
creiaza si utilizeaza un obiect care sacralizeaza; cioplitul si
pecetluirea devanseazd, printr-o profunda trdire -
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momentul liturgic; ca o permanenta legatura intre pamant
si transcendent, aceasta traire urcd, in spirald, spre Cer; iar
predarea, din generatie in generatie, a mestesugului si
sacralizarii creiaza, prin arta si credintd, nemurirea acestui
neam evlavios.

Note:

1) Apud Dizionario Universale della Litteratura Contemporanea, Ed.
Mondadoni, 1959, v. I, p.894, cit. de Nedic Lemnaru in v. Nichifor
Crainic, Poezii alese 1914-1944, Ed. Roza Vanturilor, Bucuresti,
1990, p.99

2)Panait Cerna, Lirica de idei, Ed. Univers, Bucuresti, 1974, p.19,
apud Al.Stanciulescu-Birda, o.c, p.24.

3)Dr. arh. Andrei Panoiu, Din arhitectura lemnului in Roménia,
Ed.Tehnica, Bucuresti, 1977, p.35.

4)Ibid., p.28-30: “Talpile, din trunchiuri masive de stejari se numesc
“ursi”, peste care se pun “blanile” (de citit animalele de rand) care
alcatuiesc peretii, incheiate la capete in “catei” (cepurile); urmeza in
partea superioard o coroand (cunund) a fruntarelor, ale caror capete
iesite inafard se chiamd “cai”. Acestia sunt dublati adesea de alti
“tragatori” (tiranti de legaturd sau grinzi de rand), care alcatuiesc in
mod obisnuit intreaga structurd a tavanelor si suportd “cdpriorii”.
Peste coloana tragdtorilor se inalta randurile de “capriori”
(“cornii”), solidarizati in partea superioard pe perechi, printr-un
element orizontal, care constituie “capra”. Coama sarpantei pe care se
aseaza capriorii ca si orice altd grinda scurtd si groasa aflatd in
structura podului, se chiama “magar”. Culmea acoperisului - creasta
sau crestetul - este impodobita cu “ciocarlani”, “cocosi” , “carstei” sau
alte capete de pasari si animale, iar varfurlie acoperisurilor sant
strajuite de catre “tapi”, elemente care incoroneaza ansamblul rigid de
imbinari constituit din coroana cailor, grinzile tragatorilor, capriori si
capra etc [...] Chiar si textura de sindrild a invelitorilor este fasonata

2

dupa modele purtand denumirea de “bot de rata”, “coada randunicii”,
“solz de peste”, “fagure de albina” etc.
Trebuie sa retinem ca, potrivit intelegerii din vorbirea populara,

totdeauna talpa casei zace la colturi pe cate un célcai de piatra. Usa se
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incuie cu o broasca. Strasina si lucarna podului au si ele o geana a lor,
fereastra un ochi etc, toate referirile pornind de la o identificare cu
trasaturile (sau elementele) caracteristice ale corpului omenesc.

In mod aseminitor sunt cunoscute si denumiri ca: pop (popa),
baba, tatuc, sau: picior, gheara, aripa, cioc, bot, trup, gat, ureche, cap,
barba (barbie), dinte, masea, falca, frunte (fruntar), umar, inima ,buric,
incheieturd, cot etc [...]. Dar acest sistem constructiv, atat de unitar, s-
a pastrat numai la noi, §i numai prin traditie, dobandind in vorbirea
romaneascd un anume sens simbolic, pe care mesterul popular il
ilustreaza totdeauna prin incercarile sale ca elementele respective sa
fie fasonate §i asezate 1n opera, astfel incat sa reproduca in chip realist
sau stilizat functia (figura) detinuta in ansamblul de care vorbim”.

5) Ibid., p.29-30: “...care isi trag obarsia in limba latind, asa cum
sunt: casa (cassa), acoperis (cooperimentum), perete (parientem), usa
(ustia), poartd (porta), cos (cossum), bucatdrie (buccata), curte
(curtem, cohortem), broasca (brosca), cal (caballus), caprd (capra),
caprior (caprelus), catei (cattella), coamd (coma), creastd (crista), cuc
(cuccus), dinte (dentem), fruntar (frontale), gros-si (grosus),
incheieturd (clavare), jug (jugum), masele (maxilla), pana (penna), par
(palus), tampla (templa.templum), urs (ursus) etc. Aceastd
terminologie o identificim Iintr-o desavarsitd unitate in limbajul
mesterilor de pe intreg spatiul intra §i extra carpatic cu acelasi inteles
in Maramures si in Bucovina, in Hunedoara si in Muntii Apuseni, in
Gorj, Vilcea, Arges sau iIn tinutul Neamtului, totdeauna desemnand
elemente proprii unui sistem constructiv al lemnului”.

6) Mihai Dancus, Zona etnograficdi Maramures, Ed. Sport-Turism,
Bucuresti, 1986, p.123.

7) Din textul unei conferinte tinute de Heidegger, la 6 octombrie
1951 la Biihlerhohl, cf. Martin Heidegger, Originea operei de arta,
Bucuresti 1982, Ed. Univers, p.166 si p.183 - Note.

8) Vezila A. Pénoiu, o.c, p.35-36 - nume de mesteri din Transilvania
si “arta crucerilor”.

9) R.Vulcénescu, o.c, p. 472. La id.ibid. vezi si nume de sate, ca:
Troita (jud.Mures), Cruceni (Arad), Crucisor (Maramures) sau topice
cu termeni de cruce: cdmpul Crucea Ciorii (Bistrita), movila Crucea
Corbului (Braila), gorganul Crucea Lupului (Teleorman), Movila cu
Cruce (Buzau), Piscul Crucii (Prahova)...

10) Troita de camp , in v. Imnele Maramuresului, p.242.

11) Mihai Dancus, o.c, p.118-122: “...Casa familiei Codrea Dumitru
din Berbesti are inscriptia In limba latina: AEDIFICAVIT (F; L; S; M)
A: 1704 M: KILIUS VOLPHANSI (“Ridicata... anul 1704... fiul lui
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Lupu”), incrustatd pe mestergrinda din lemn de stejar [...] V. Casa
Bizau din Bogdan Voda are pe mestergrinda de lemn de brad
inscriptia in limba latind: ... DOMUS et Expensis Kozma Ku Filii eus
Stephani Structa EST Anno 1752-ae Ad Maiorem Dei Trini et unis
..mei sempera Virginis Maria et Omnius Sanctorum Fionorem
(“Aceasta casa construitd si Infrumusetatd de Cozma si fiul sdu Stefan
in anul 1752 spre cinstitrea lui Dumnezeu si a Sfintei Treimi si spre
adorarea Fecioarei Maria si in cinstirea tuturor sfintilor”). VI. O
inscriptie interesantd in cirilicad romaneasca se gaseste pe mestergrinda
casei Tomanu din Berbesti (azi In Muzeul Satului si de Arta Populara
din Bucuresti): “Din indemnul Tatalui si ajutorul Fiului si savarsirea
Sfantului Duh, mester Pascu de pe Salaste se roaga ca sa-1 pomeniti in
sfintele rugaciuni. Aceastd casd au facut Pop Gheorghe in anul
Domnului 1775, a doua joi dupa Sfintele Florii”. [...]. X. Una din cele
mai interesante inscriptii, cu un continut de informatii foarte bogat,
provine de pe mestergrinda din lemn de brad recuperata de cétre
Muzeul din Sighetul Marmatiei de la o casa veche, demolata din satul
Ieud: “Cu ajutorul lui Dumnezeu s-au lucrat aceasta casa a clejii din
indemnul Domnului Pavel Sépantan judele lIerasului de Sus prin
osteneala lui Chindris Mihai fiind parohusii satului loan si Mihai
Mihaly iard maistru Kindris Dan cu Ples Ionas in anul Domnului
1810”; inscriptia consemneaza sistemul de impartire administrativa
(pe “ierase”), numeste personalitati si functii (cu mentiunea speciala a
preotului Ioan Mihalyi, bunicul viitorului academician Ioan Mihalyi
de Apsa)”.

12) in traducerea Episcopului Dr. Ioan Bilan, Lugoj, 1938.

13)“... coarnele de berbec apar frecvent in arta populard ca motiv
ornamental in tesaturi si sculpturi (vezi N.Dunire, Ornamentica
traditionala comparatd, Bucuresti, 1979, p.92-94). Totodata, atestarile
istorice releva vechimea cultului inchinat acestui animal pe pamantul
romanesc: incd din neolitic, imaginea sa poate fi Iintalnita In ceramica
si motive picturale; dacii adorau berbecul sacru, pe care-1 considerau
“un simbol al sacrificiului adus divinitatilor familiei si sufletului
stramosilor” (D. Berciu, Tulpina multimilenara a unei civilizatii, in v.
Stramosii poporului roman: geto-dacii si epoca lor, Bucuresti, 1980,
p.55; vezi si I.LH.Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor, Bucuresti, 1986,
p.416). Aceste trasdturi mitologice explicd si prezenta unor imagini
ale sacrificiului berbecului pe obrazarele unor coifuri dacice, probabil
ecouri ale unor credinte funerare (R.Florescu, H.Daicoviciu, L.Rosu,
Dictionar enciclopedic de artd veche a Romaniei, Bucuresti, 1980,
p.58); de asemenea, acest animal avea un rol Insemnat in cultul

158



cavalerilor danubiehi [...].Asociind aceste vechi credinte, cu imaginea
miticd a berbecului ndzdravan, considerat simbol al demnitatii
imperiale (vezi J.Chevalier, Alain Gheerbrandt, Dictionnaire des
symboles, Paris, 1974, 1, p.286; Ad. de Vries, Dictionary of Symbols
and Imagery, London-Amsterdam, 1976, p.380; Georges Dumezil, La
réligion romaine archaique, Paris, 1986, p.177) si cu motivul epic al
ciobanului frate cu domnitorul. Octavian Buhociu presupune
existenta, in vechime, a unui mit autohton “de intemeiere de stat,
cetate si tron prin harul berbecului” (O.Buhociu, Folclorul de iarna.
Ziorile si poezia pastoreascd, Bucuresti, 1979, p.347)” - Mihai Coman,
o.c, [, p.19.

14)Lucian Blaga, Sufletul satului, in v. Poezii, Ed. pentru literatura ,
Bucuresti, 1966, p.91.

15)Apud Gheorghe Tomozei, Sintem!, in rev. Flacara, nr 27/ 8 VII
1988.

16)“Trdind la granita de nord-vest a teritoriului etnic romanesc, in
contact continuu cu etniile vecine, la un loc de intalnire a curentelor
literare venite din sud-est cu cele dinspre vest, maramuresenii au
simtit nevoia sa-si afirme mereu identitatea prin particularitatile lor
culturale” - Pop Mihai, Cuvant inainte la: Francisc Nistor, Maramures
- tara lemnului, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1983, p.5

17)Ibid., p.21.

18) Nr. casei 370, cod postal 4940, judetul Maramures

19) Peste cinci sute de pecetare cioplite de Patru (majoritatea copiate
dupa modele vechi) stau infasurate in lazile de zestre ale batranelor
maramuresence sau stralucesc in colectiile unor personalititi din
Maramures, sau din Sibiu, Campina, Toplita, Bucuresti, Brasov, sau
din Franta, Germania, America si Australia.

20)Marin Voiculescu, Aforisme, maxime, cugetari, Ed. Facla,
Timisoara, 1987, p.34: “in culturd fiecare popor isi daltuieste
eternitatea”.
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Vil

uzeul Transilvaniei din Cluj, familia arhitectului
Scully din Bucuresti, 1nalte fete bisericesti si
intelectuali, din tard si din striindtate, detin exemplare
valoroase ale acestor obiecte de artd numite pecetare,
pistornice sau prescornicere; multe - din cele innobilate
prin valoarea lor artisticd sau istorica - sunt incd in uz,
pastrate si folosite cu evlavie de romance de pretutindeni.
Noi am zabovit numai asupra celor colectionate de
catre doi iubitori de frumos: un medic maramuresean si un
preot ajuns si ramas definitiv in Maramures.

Dr. Victor Pop,

primul din cei cinci copii ai preotului Andrei (la data
nasterii lui Victor, 22 februarie 1914, paroh in comuna
Turt) si al invatatoarei Irina, si-a petrecut anii copildriei
intre taranii din satele In care i1 Tmplineau apostolatul
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parintii sau bunicii: Turt, Sisesti, Eriu si Negresti-Oas,
impreund cu unii din copiii acestora invatand, apoi, carte
la scoala normald din Sighet si la liceul “Eminescu” din
Satu Mare.

Pe tanarul absolvent al facultatii de medicind din
Cluj, destinul il ofera ca medic al ranitilor si
traumatizatilor de pe trei fronturi ale macelului mondial.

In anul 1946 din lagarul prizonierilor americani de la
Chalon-sur-Saone (Franta) doctorul Victor Pop vine
“acasa”. Cu tenacitatea strabuna a romanilor nordici, in
doud cdmarute ale spitalului din Sighetul Marmatiei pune
bazele Pediatriei in Maramures. Din sat in sat - si nu o
datd, din casd in casd -medicul emerit consulta, alina,
tamaduieste i, mai ales, invatd -instruind generatii de
cadre sanitare pentru satele maramuresene. Arhicunoscut,
nu numai ca medic de spital, ci si ca doctor-calator, adesea
“per pedes apostolorum”, a cunoscut el insusi - acasa la ei
- oamenii §i valorile acestui minunat nordic plai romanesc.
Asa a “descoperit” si primul pecetar (fig.nr.6 si 7, cap.V)
al colectiei ce numard azi 56 de unicate. Casa dumnealui
din strada Plevnei nr. 37 este un sanctuar cu frumuseti
nepereche, in care oficiaza pe altarul Frumosului: pecetare
si blide, fuse cu zurgalai si tesaturi, spargatoare de nuci si
bate ciobanesti, fluiere si cergi.

Octogenarul “dac liber” converseaza ca un intelept
nu numai cu batranele pecetare, ci §i cu numerosii sai
vizitatori (unii, eruditi specialisti - cum se poate citi pe
filele unei “carti de aur”), pentru ca unchiul Victor “este
acasd” in multe domenii ale frumosului: de la etnografie si
folclor, pana la istorie si teologie.

Parintele Mircea Antal

isi are radacinile pe la Toplita de pe Mures, unde
multe familii mai poartd numele stravechei unitati de
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masurd a volumelor -"antal”, derivata din latinescul -
“quadrantal-is-e”.

Furtunoasa a fost acea zi de primavara - 12 martie
1931 -cand, in casa preotului Grigore si a profesoarei de
limba romana Elena, s-a nascut un fiu. Si l-au botezat:
Mircea. In a doua toamnd, pe cand se parguiau merele
rosii in livadd, copilul se desparte, pentru multi ani de
mirificul “picior de plai”, trdind in atmosfera citadina a
Bucurestiului, intre biserica Sf. Spiridon Nou, unde oficia
parintele Grigore, si palatul Mitropoliei - unchiul dinspre
mama fiind patriarhul Elie Miron Cristea.
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Furtuna rosie se abate asupra tarii si a oamenilor. La
varsta de 18 ani, condamnat “politic”, Mircea este
puscarias la Miercurea Ciuc, Aiud si in lagarul pentru elevi
de la Targsor. Prin anii 50, ca muncitor pe santier continua
liceul, la seral, apoi incepe teologia. O mana binevoitoare
vrea sa-1 scoatd de sub terorizantul reflector cu raze rosii,
il hirotoneste preot si 1l trimite la crestinii dintr-un
indepartat sat de peste muntii Gutinului.

Intre maramuresenii din Breb, cu ei de aproape patru
decenii, parintele Mircea este deja unul de-al lor. In casa
parohiald, din barne de brad, numeroasa familie Antal
(nonagenarul tata al parintelui - ca un mag din vremile
apuse - ; distinsa doamna preoteasd, pe al carei chip au
lasat urme nu numai multele griji si nelinisti, ci si
preocuparea profesionald - botanica, “stiinta florilor” ;
copiii, din care unul preot, una profesoara, altul teolog; si
nepoteii, coconi maramureseni) iti oferd icoana a lor patru
generatii, parcad inradadcinate aici din totdeauna. Unul
dintre copiii  parintelui, Ovidiu-Sorin, chiar se
pricepe a “draniti”, “sindrilind” cot la cot cu cioplitorii
din Breb, la bisericile din Ocna Sugatag, Hoteni sau
Giulesti, Implantand radacini adanci In aceastd “tard a
lemnului”.

Colectia de 34 pecetare a preotului Mircea Antal se
preteaza la grupdri pe cateva registre tematice, de la cele
datate (1729, 1826, 1877, 1912 si 1924), la celebre
“cruciforme” si pana la “coarnele de berbec”; culese de pe
o arie largd, de la Cernduti la Surdesti si din imprejurimile
Breb-ului pana la Hodac-ul de pe valea Gurghiului.
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in loc de postfati

Dupa elaborarea acestor randuri*), am avut bucuria
de a vedea ajunsd la lumina tiparului i una din poeziile
care, In deceniul sase, circula Tn soaptd printre studentii
teologi, Impreuna cu alte stihuri sever interzise atunci.

Astazi, asociind cuvintele acelei doxologii la cele
rostite pand aici prin glasul pecetarelor, as indrazni sa o
recit - ca ultim cuvant al acestei carti:

“Slavite fiti deapururea si sfinte,
Voi forte ale ARTEI si I[UBIRII;

Voi ardeti raze-n plansul omenirii, -
Senine flori pe-o jale de morminte, -
Prin voi ne fulgera o clipa-n minte
Eternul zambet al Dumnezeirii”**).

*) Pentru care, In 1988, am solicitat, zadarnic, Departamentului de
Stat pentru Culte, includerea in “planul editorial” al Episcopiei
Oradea, fiind atunci preot in Husasau de Cris jud. Bihor.

**) Nichifor Crainic, Arta si iubirea.
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